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Einleitung. 


Eine  Untersuchung  wie  die  vorliegende  wird  in  ihrem  Wesen 
nicht  wenig  durch  die  Natur  der  zu  priifenden  Werke  eines  Autors 
bestimmt;  ebenso  notwendig  ist  ihre  Ergiebigkeit  davon  abhangig. 
Je  selbstandiger  und  unmittelbarer  eine  Personlichkeit  sich  gibt, 
je  ureigner  sie  aus  sich  selbst  schopft,  je  grofier  ihre  Erfindungs- 
gabe  ist,  desto  geringer  werden  die  Ergebnisse  fur  das  Quellen- 
studium  sein.  Ist  dagegen  ein  Dichter  fiir  fremde  Einfliisse  stark 
empfanglich,  uad  greift  er  iiberdies  haufig  auf  vorhandene,  meist 
schon  gestaltete  Stoffe  zuriick,  so  wird  die  Zahl  von  Reminiszenzen 
und  Parallelen  in  seinen  Werken  grofier  sein  und  die  Ausbeute 
der  literarischen  Forschung  reicher,  ganz  abgesehen  davon,  daB 
deren  Resultate  dadurch  in  steigendem  MaBe  an  Sicherheit  und 
Bestimmtheit  gewinnen. 

In  Tennyson  begegnet  uns  ein  ausgesprochener  Typus  dieser 
letzten  Art.  Echt  Originales,  rein  Selbsterzeugtes  finden  wir  bei 
ihm  selten.  Er  ist  im  wesentlichen  eine  nachschaffende  und 
reflektive  Dichternatur.  Was  ihn  vor  allem  charakterisiert,  ist  eine 
erstaunliche  Kraft  der  Assimilation,  die  fast  unvergleichliche 
Fahigkeit,  Fremdes  zu  absorbieren,  umzuschmelzen  und  im  Geiste 
seiner  eigenen  Personlichkeit  auszupragen.  Cberall  sehen  wir 
diese  Eigentiimlichkeit  seines  Schaffens,  eine  geschickte  und  kunst- 
volle  Vermischung  des  Eigenen  und  des  Aufgenommenen,  die  Ver- 
einheitlichung  des  Individuellen  und  des  Uberlieferten  zu  einem 
harmonischen  Ganzen.  Neu  und  selbstandig  sind  vielfach  nur  die 
Art  der  Stoffbehandlung,  die  Komposition  und  die  Durchgeistigung 
der  Materie. 

Da  T.s  ,,imagination"  weniger  spontaner  als  derivativer  Natur 
war,  zeigt  er  oft,  selbst  in  den  kleinsten  Details,  eine  iiberraschende 
Abhangigkeit  und  Gebundenheit.  Und  auf  Grund  dieser  Tatsache 
ist  er  auch  meist  kritisiert  worden.  Denn  in  keinem  beriihmten 
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englischen  Dichter,  vielleicht  auBer  in  Milton  und  Gray,  findet  sich 
nach  Bradleys  Urteil  eine  groBere  Anzahl  von  Parallelen. x)  Ob- 
gleich  A.  Lang  (S.  VI)  hiergegen  Einspruch  erhebt,  konnen  wir  uns 
doch  wohl  ohne  Bedenken  der  Ansicht  Bradleys  und  anderer 
Xritiker  anschlieBen.  T.  selbst  hat  Stellung  zu  dieser  Frage  ge- 
nommen.  In  einem  Briefe  (Memoir  I  256  1,  ebenso  Ev.  Ed.  IV  238  f.) 
an  S.  E.  Dawson,  den  Verfasser  von  The  Princess,  a  Study, 
kommt  er,  nach  Anerkennung  der  Richtigkeit  von  dessen  Inter- 
pretation, auch  auf  die  zur  Illustrierung  herangezogenen  Parallelen 
zu  sprechen.  An  und  fur  sich  habe  er  gegen  eine  solche  Be- 
trachtungsweise  nichts  einzuwenden,  Analogien  mufiten  immer 
vorkommen.  ,,Why  not?  Are  not  human  eyes  all  over  the  world 
looking  at  the  same  objects,  and  must  there  not  consequently  be 
coincidences  of  thought  and  impressions  and  expressions?"  Aber 
diese  auf  einen  bestimmten  EinfluB  zuruckfuhren  zu  wollen,  halt 
er  fur  durchaus  verfehlt.  Und  bei  anderer  Gelegenheit  (Memoir  I  46) 
erklart  er:  ,,no thing  can  be  said  which  has  not  been  said  in  some 
form  or  another  before".2) 

Wie  die  Verhaltnisse  auch  tatsachlich  liegen  mogen,  in  Wirk- 
lichkeit  enthalten  T.s  Werke  eine  solche  Fiille  von  Anklangen 
und  Analogien,  sei  es  in  Anschauung,  Gedanken  oder  Diktion, 
weisen  sie  so  viele  Nachahmungen  und  Anpassungen  auf,  daB 
nach  Collins  (Illustr.  S.  3)  eine  Hauptaufgabe  seiner  Kritiker  und 
Eiklarer  zukiinftig  sein  wird,  ,,that  of  tracing  his  obligations  to 
his  predecessors,  of  illustrating  his  wondrous  assimilative  skill, 
his  tact,  his  taste,  his  learning".  Den  Anfang  zu  diesem  „ branch 
of  Tennysonian  research"  in  zusammenfassender  Darstellung  hat 
der  erwahnte  Autor  in  seinem  reichhaltigen  Buch  selbst  gemacht. 
Dasselbe  Ziel  verfolgt  W.  P.  Mustard  in  seinen  Classical  Echoes  in  T. 
Auch  hatte  schon  Stedman  in  seinen  Victorian  Poets  (chap.  VI, 
S.  201 — 233)  ein  ausfuhrliches  Kapitel  iiber  T.s  Beziehungen  zu 


1  Commentary  on  T.'s  In  Memoriam  S.  70;  ahnlich  Collins,  Illustr.  S.  2; 
J.  C.  Walters  S.  321;  Dixon  S.  132:  BT.  is  indeed  full  of  translations  and  remi- 
niscenses;  he  was  a  plagiarist,  as  Virgil  and  Spenser  and  Milton  and  Shelley 
were  plagiarists,  but  a  plagiarist  of  less  assurance." 

2)  Vergleiche  auch  die  Anmerkung  zu  'CEnone',  Ev.  Ed.  1361:  „!  will 
answer  for  it  that  no  modern  poet  can  write  a  single  line  but  among  the 
innumerable  authors  of  the  world  you  will  somewhere  find  a  striking  parallelism. 
It  is  the  unimaginative  man  who  thinks  everything  borrowed." 
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Theokrit  gebracht.  Zahlreiche  Einzeluntersuchungen  ahnlicher  Art 
finden  sich  aufierdem  in  Zeitschriften  verstreut. 

Wir  erhalten  hier  nicht  nur  eine  Vorstellung  von  der  viel- 
seitigen  und  -  -  was  besonders  hervorgehoben  werden  muB  — 
griindlichen  Bekanntschaft  des  Dichters  mit  alien  Literaturen  und 
seiner  wissenschaftlichen  und  kunstlerischen  Durchbildung,  sondern 
sehen  zugleich,  wieviel  feine  Faden  ihn  mit  der  Vergangenheit  ver- 
kniipfen,  aber  auch,  wie  das  fremde  Gut  aus  der  Schmelze  ver- 
bessert,  vervollkommnet  hervorgeht.  Stets  beweist  er,  daB  das 
Entlehnte  Eigengut  geworden  ist.  Daher  kann  man  zu  einer 
wirklich  richtigen  Einschatzung  und  zum  wahren  Verstandnis  des 
T.schen  Genius  nur  gelangen,  wenn  man  die  seltene  Art  verfolgt, 
wie  der  Kiinstler  das  Original  verandert  und  fortentwickelt,  wie 
er  es  zur  hochsten  Formvollendung  fiihrt.1) 

Denn  der  Kunstler  Tennyson  tritt  in  jeder  Hinsicht  in  den 
Vordergrund,  und  als  Kunstler  gehort  T.  ohne  Zweifel  zu  den 
AllergroBten  der  Weltliteratur.  Andere  haben  ihn  zwar  auf  be- 
stimmten  Gebieten  in  Einzelheiten  iibertroffen,  aber  in  der  auBer- 
gewohnlichen  Mannigfaltigkeit  und  Gediegenheit. seiner  Kunst,  in 
der  Gesamtsumme  seiner  kunstlerischen  Tat  laBt  er  sie  zuriick. 
Hier  wird  er  stets  eine  hervorragende  Stellung  behaupten,  und 
hier  wird  ihm  in  erster  Linie  eine  dauernde  Wirkung  sicher  sein. 

Verdankt  T.  seine  Popularitat  einmal  dieser  seiner  hohen 
Kunstvollendung,  und  ist  fiir  seine  Beliebtheit  ferner  der  Umstand 
recht  bedeutsam,  daB  sich  in  seinen  Werken  der  Niederschlag 
vieles  des  Besten  und  Schonsten  iiberkommener  poetischer  Vor- 
stellungen  findet,  so  ist  fiir  seinen  Ruhm  fast  ebenso  der  zeitgemaBe 
Gehalt  seiner  Dichtungen  entscheidend.  Durch  ihn  haben  viele 
seine  Zeit  bewegende  Ideen  klaren  und  wirksamen  Ausdruck  ge- 
funden.  Er  hat  stets  den  Kern  der  Sache  getroffen,  jedem  etwas 
zu  geben  gewufit,  jeden  Geschmack  befriedigt  und  so  den  Zugang 
zum  Herzen  des  Volkes  gewonnen.  Kein  anderer  wie  er  reflektiert 
so  vollkommen  die  „ Victorian  era",  er  ist  ihr  Reprasentant,  ihr 
Dolmetscher. 

Positiv  Neues  ist  zwar  auch  hier  nicht  von  ihm  ausgegangen. 
Er  war  kein  Entdecker  und  Verkiinder  neuer  Wahrheiten;  im  Grunde 


l)  Illustrationen  hierzu  in  den  oben  erwahnten  Darstellungen  und  in  den 
Kommentaren;  beachte  auch  Van  Dyke,  Introduction  to  the  Poems  of  T., 
chapt.  Ill :  T.'s  use  of  his  sources. 
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genommen  gab  er  nur  zuriick,  was  er  empfangen  hatte,  wenn 
auch  alles  in  gelauterteni,  geadeltem  Zustande  und  mustergultiger 
Form;  er  war  nur  ein  Anwalt  der  herrschenden  Meinung  und 
darum  nur  ,,in  a  minor  sense ...  a  shaping  or  compelling  power 
in  social  or  intellectual  development,  in  the  enfranchisement  of 
mind  —  a  chronicler  of  the  mental  life  of  his  time,  but  a  con- 
summate artist".  (Dixon  S.  129.)  Aber  darum  wird  T.  an  seiner 
Bedeutung  fur  das  geistige  Leben  seiner  Zeit  nichts  verlieren. 

Die  in  diesen  allgemeinen  Betrachtungen  hervorgehobenen 
Eigentumlichkeiten  T.s  sind  nach  Moglichkeit  in  vorliegender  Studie 
berucksichtigt  und  beleuchtet  worden.  Sie  ist  em  weiterer  Versuch, 
den  EinfluB  Edmund  Spensers,  des  hervorragendsten  lyrisch-epischen 
Kunstdichters  der  fruhneuenglischen  Periode,  auf  einen  grofien 
Dichter  der  Nach  welt  zusammenfassend  darzustellen.1)  Wir  er- 
halten  hier  einen  ferneren  Beweis  fur  die  lebendige  Kraft  dieses 
,,Dichters  der  Dichter",  des  ,.most  purely  poetic  of  English  poets",2} 
der  mehr  wie  irgend  ein  anderer  Schriftsteller  jugendliche  Anfanger 
auf  die  Hohen  der  Poesie  gefuhrt  hat.  In  der  romantischen  Be- 
wegung  des  18.  -  Jahrhunderts  ist  er  ,,the  golden  gate  to  the 
realms  of  romance"  (Phelps  S.  481),  ein  weit  wichtigeres  Agens  als 
Sh.  und  Milt.  Zahllose  Nachahmungen,  wenn  auch  vielfach  in 
satirischer  und  parodistischer  Absicht,  legen  Zeugnis  ab  fur  seine 
auBerordentliche  Beliebtheit  und  Verbreitung.  Am  Anfang  des 
19.  Jahrhunderts  haben  Dichter  wie  Scott,  Wordsworth,  Coleridge, 
Byron,  Shelley  und  Keats  gleichfalls  bedeutende  Anregung  von 
ihm  empfangen.  Viel  des  Sp.schen  Geistes  wird  durch  sie  auf  T. 
iibergegangen  sein,  vor  allem  durch  Keats.  ,,the  poetic  child  of 
Sp."  (Beers  I  371),  einen  der  wichtigsten  Faktoren  in  der  Bildung 
des  T.schen  Genius.  Gemeinsam  befruchteten  diese  zwei  nebst 
Coleridge  durch  den  Reichtum  und  die  tJppigkeit  ihrer  Schilderungen 
T.s  Jugendgedichte  und  gaben  ihnen  das  reiche  Kolorit,  die  wunder- 
bare  Melodie  und  Schonheit  des  Verses,  das  Starke  und  Treue 
der  Klangwirkung.3)  Fur  Keats  zeigte  T.  auch  stets  eine  hohe 


x)  Vgl.  die  Diss.  von  Kotz,  Cohen  und  Read. 

2)  Beers  I  77,79;   II  120:  ,,There  is  something  almost  uncanny  —  like  the 
visits  of  a  spirit  —  about  these  recurring  appearances  of  Sp.  in  English  literary 
history.  —  But  it  is  worth  while  to  have  him  in  the  literature,  if  only  as  a 
starter  for  young  poets." 

3)  Gwynn  S.  23  betrachtet  Shelley  und  Coleridge  als  die  nreal  models"  in 
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Bewunderung,  ebenso  fur  Wordsworth,  wahrend  es  ihn  wenig  zu 
Shelley  hinzog,  er  gegen  Byron  sogar  eine  starke  Abneigung  empfand, 
obgleich  dieser  ihn  ,,in  early  boyhood"  vollstiindig  beherrscht  hatte 
(Memoir  II  2861;  vgl.  Benson  S.  120  f.).  Sonderbarerweise  erhalten 
wir  durch  das  Memoir  fiber  T.s  Verhaltnis  zu  Sp.  keinen  Anhalts- 
punkt,  auch  nicht  in  seinen  Dichtungen  durch  eine  angedeutete 
oder  direkt  ausgesprochene  Nachahmung  oder  durch  irgend  eine 
Anspielung  wie  bei  Thomson  und  Keats.  Und  trotzdem  bestehen 
zwischen  beider  Geistesrichtung  und  Lebensumstanden  auffallend 
viele  Ahnlichkeiten.1) 

Beide  Dichter  gehorten  einem  ahnlichen  Zeitalter  starker  Er- 
regung  und  Tatigkeit  an;  beide  waren  Untertanen  einer  Konigin, 
fiir  die  sie  eine  gleich  hohe  Verehrung  bezeugten;  beide  lebten 
abseits  vom  Mittelpunkt  des  englischen  Geisteslebens,  und  trotz- 
dem wird  dieses  durch  keine  andere  Poesie  ihrer  Tage  getreuer 
widergespiegelt  als  durch  die  ihrige;  in  gleichem  Grade  werden 
sie  durch  die  religiosen  und  sozialen  Probleme  ihrer  Zeit  in  An- 
spruch  genomrnen;  ein  gleich  tiefes  Interesse  bringen  sie  den 
praktischen  Pragen  der  Politik  entgegen  —  der  Elisabethaner  wie 
der  Viktorianer  sind  die  wirklich  reprasentativen  Charaktere  ihres 
Zeitalters.2) 

Beide  sind  echte  Typen  des  wahren  Englandertums,  gesunde 
englische  Personlichkeiten,  mit  denselben  hohen  ethischen  Grund- 
satzen  und  Zielen,  erfullt  mit  einem  gleichen  religiosen  Ernst; 
beide  haben  uns  Wahrheiten  in  Allegorien  gegeben ;  beide  besitzen, 
zusammen  mit  Keats,  ein  auBergewohnlich  starkes  Gefiihl  fiir 
Schonheit.  Aller  Reichtum  der  Phantasie  wird  aufgeboten,  alle 
Kraft  des  Ausdrucks  entfaltet,  um  uns  die  gliihendste  Schilderung 
einer  entziickenden  Szenerie,  eines  f eenhaften  Palastes,  einer  schonen 
Frau  zu  geben.  Besonders  warm  und  meisterhaft  ist  ihre  Zeich- 
nung  solcher  schonen, '  keuschen  Frauen ;  in  echter  Weiblichkeit 
und  Zartlichkeit,  in  rosiger  Frische  treten  sie  uns  entgegen;  eine 
Fiille  von  Licht  und  Glanz  ist  iiber  sie  ausgegossen;  die  wirk- 


den  Jugendgedichten  uud  weist  ihnen  einen  bedeutenden  Kinf'luO  zu;  vergleiche 
Collins,  Dlustr.  S.  34;  J.  C.Walters  S.  325:  nBut  his  English  model  was  Edra. 
Sp.,  and  through  him,  his  two  best  disciples,  Shelley  and  Keats." 

*)  Vgl.  J.  C.Walters  S.  328  f. 

2)  Vgl.  Anna  Swanwick,  Poets  the  Interpreters  of  their  Age,  S.  171—183 
uber  Spenser,  S.  380—387  fiber  Tennyson. 

Leveloh.  2 
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samsten  Farben  treffen  unser  Auge ;  es  hinterbleibt  der  lebendigste, 
sinnfalligste  Eindruck.  Ich  erinnere  nur  an  Sp.s  Una,  Belphoebe, 
Britomart,  Amoret,  Pastorella  und  T.s  Enid  und  Elaine.  Beide 
Dichter  verherrlichen  eheliche  Liebe  und  Treue ;  beide  singen  von 
Wiesen,  Blumen  und  Bachlein,  von  Baumen,  Vogeln  und  Hiigeln, 
wie  Wordsworth,  und  nicht  von  Gebirgen  und  Ozeanen  wie  Byron. 
Beide  gleichen  sich  ferner  in  ihrer  Methode ;  sie  besitzen  die- 
selbe  assimilierende  Kraft;  in  ihnen  ist  Klassizismus  und  roman- 
tisches  Wesen  eine  ahnlich  wunderbare  Verbindung  eingegangen ; 
jedoch  verfiigt  Sp.  bei  allem  iiber  eine  groBere,  fast  unerschopf- 
liche  Phantasie,  deren  frische,  leichte,  ungezwungene  Betatigung 
ihn  weit  iiber  T.  hinaushebt.  Beide  iiberragen  ihre  Zeitgenossen 
in  kiinstlerischer  Meisterschaft ;  die  Form  ist  vollkommener,  natur- 
notwendiger  Ausdruck  des  Gedankens,  „  thought  and  imagery  and 
language  and  melody  are  interwoven  in  one  perfect  and  satisfying 
harmony",1)  diese  Charakterisierung  Sp.s  trifft  auf  T.  nicht  weniger 
treffend  zu.  Alles  strebt  nach  grofiter  Klarheit  und  Ausdrucks- 
fahigkeit,  nach  grofiter  lautlicher  Wirkung,  alles  klingt  in  reiner 
Harmonie  zusammen.  So  geht  von  beider  Sprache  ein  unwider- 
stehlicher  Zauber  aus,  ihr  entziickender  Wohllaut  beherrscht  noch 
lange  nachher  die  Sinne.  Aber  die  Unmittelbarkeit  und  den  weichen, 
melodischen  Klang  der  Sp.schen  Verse  hat  T.  trotz  seiner  hohen 
Kunstvollendung  nicht  zu  erreichen  vermocht.  Sp.  ist  nicht  nur 
,.the  greatest  painter  among  English  poets"  (Beers  I  77),  sondern 
auch  der  musikalisch  wirksamste.  Hervorzuheben  ist  seine  ,,Vokal- 
musik",  die  von  Keats  und  T.  eifrig  studiert  und  nachgeahmt 
worden  ist ;  es  ist  die  Eigentiimlichkeit,  in  einer  Zeile  oder  inner- 
halb  mehrerer,  dieselben  Vokale  zu  verbinden  und  zu  wiederholen.2) 
Ein  weiterer  gemeinsamer  Zug  Sp.s  und  T.s  ist  ihre  ausgesprochene 
Vorliebe  fur  das  ,,sachsische"  Element  in  ihrer  Muttersprache ;  beide 
vertreten  bewufit  ihren  germanischen  Charakter,3)  sie  verwenden 


*)  Church  S.  139. 

a)  Vgl.  Colvin  S.  54  —  als  Beispiele  angefuhrt  PQ  II  VI  5  und  von  Keats, 
'Ep.  to  Ch.  C.Clarke3  56  f: 

Spenserian  vowels  that  elope  with  ease 
And  float  along  like  birds  o'er  summer  seas. 

3)  Vgl.  Carpenter  (Fr.  J.),  An  Outline  Guide  to  the  study;of  Sp.,  S.  13:  „. . .  his 
[Sp.s]  vocabulary  said  to  be  the  most  Germanic  of  all  the  great  Euglish  Poets" 
nach  F.  Schlegel).  —  Macaulay,  MG  XXIV  f.  beweist  zahlenmafiig,  dafi  von  Sh., 
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in  gleich  kunstvoller  Weise  den  Schmuck  der  altenglischen  Alli- 
teration, bereichern  ihren  Wortschatz  durch  Neubelebung  unge- 
brauchlicher  einheimischer  Worter  und  bevorzugen  vielfach  die 
starken  Formen  der  Verba,  wo  die  schwachen  schon  langst  vor- 
herrschend  geworden  sind. 

Jedoch  im  Gegensatz  zu  Spenser,  der,  abgesehen  von  den 
vielfachen,  in  den  Stilforderungen  und  der  Moderichtimg  der  da- 
maligen  Zeit  begriindeten  Geschmacklosigkeiten,  in  seiner  Kompo- 
sition  sorglos  und  nachlassig  war,  und  der  sich  wenig  um  die 
Einheit  einer  Erzahlung  oder  Allegorie  kummerte,  sich  auch  selten 
die  Miihe  gab,  zu  verandern  und  zu  verbessern,  ist  bei  T.  alles 
wohliiberlegt  und  fein  durchdacht,  alles  widerspruchslos  ent- 
wickelt ;  mit  unermiidlicher  Sorgfalt  ist  die  Feile  gehandhabt,  hier 
ein  ausdrucksvolleres  Wort  eingefiigt,  dort  die  musikalische  Wirkung 
erhoht.  Das  Resultat  ist  ein  zwar  in  sich  abgeschlossenes,  aber 
so  verfeinertes  und  iiberpoliertes  Kunstwerk,  daB  wir  dem  Dichter 
seine  hochstehende  Kunst  sogar  veriibeln,  da  sie  uns  ,,faultily  fault- 
less" erscheint,  um  mit  Stedman  einen  von  T.  selbst  gepragten 
Ausdruck  zu  gebrauchen,  aber  auch  zuweilen  ,,icily  regular,  splen- 
didly null"  (Maud  I II).  Die  erfrischende  Unmittelbarkeit  ist  ver- 
loren  gegangen,  die  Abgeklartheit  zu  bewufit  und  verstandesgemaB 
angestrebt;  ein  starkes  und  warmes  Mitempfinden  kommt  nicht 
auf ;  in  ihrer  Reinheit  und  Formvollendung  wirkt  manche  Dichtung 
kalt.  Wir  gleiten  zu  ruhig  iiber  die  glatten,  biegsamen  Verse  bin, 
es  bieten  sich  zu  wenig  Reibungsflachen,  unsere  Aufmerksamkeit 
erfahrt  keine  Uberraschung,  keine  geniigende  Belebung,  sodaB  wir 
auf  die  Dauer  ermiiden. 

Verstarkt  wird  diese  Wirkung  noch  durch  den  Mangel  an 
wirklicher  Leidenschaft  und  dramatischer  Kraft,  ein  Mangel,  der 
sich  bei  Sp.  iibrigens  in  demselben  MaBe  fiihlbar  macht. 

Doch  ist  die  Durchfiihrung  einer  solchen  literarischenParallele1) 


Milt.,  Byron,  Wordsworth,  nnone  but  Sh.  has  nearly  so  small  a  proportion  of  im- 
ported words  as  we  find  in  the  Idylls  of  the  King".  T.  selbst  pflegte  nach  der  Aus- 
sage  seines  Sohnes  —  Ev.  Ed.  V  445  —  zu  bemerken,  daB  sein  Stil,  verglichen  mit 
dem  anderer  Dichter,  sich  durch  die  Bevorzugung  echt  englischer  Worte  aus- 
zeichne. 

*)  Vgl.  Gwynn  S.  229:  nAs  one  may  call  T.  without  extravagance  a  greater 
Spenser,  it  may  be  admitted  without  dispraise  that  he  is  a  lesser  Virgil,  a  less 
dreamy  Spenser,  and  a  less  materially- minded  Virgil". 

2* 
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nicht  das  Ziel  vorliegender  Arbeit;  die  angedeuteten  Oberein- 
stimmungen  sind  teils  zufalliger  Art  oder  beruhen  auf  einer  Ver- 
wandtschaft  des  Genius  beider  Dichter.  Unsere  Untersuchung  will 
vielmehr  die  tatsachlichen  oder  mutmafilichen  Einfliisse  des  altered 
Autors  auf  seinen  Nachfolger  zu  geben  versuchen. 

Der  erste,  der  hier  mit  einer  zusammenfassenden  Darstellung 
voranging,  war  Carpenter;  er  deckte  in  seinem  Aufsatz  die  Be- 
ziehungen  auf,  die  namentlich  zu  T.s  'The  Two  Voices'  bestanden. 
Dann  folgte  Kennedy  mit  seinen  wertvollen  Beitragen.  Er  fand 
es  sonderbar,  daB  Sp.s  Einwirkung  auf  T.  in  ihrer  Tatsachlichkeit 
noch  so  wenig  erkannt  worden  war :  „ .  .  .  in  the  whole  mass  of 
literature  on  T.  and  Sp.  I  can  find  only  a  few  vague  references 
that  indicate  a  knowledge  of  T.'s  debt  to  Sp.K.  Weder  Collins, 
noch  E.  C.  Stedman,  noch  Kitchin  -  -  ,,further,  no  editor  of  T.  — , 
has  touched  upon  that  poet's  indebtedness  to  Sp.,  which  is  tole- 
rably marked".1)  In  dieser  Kritik  kommen  jedoch  J.  C.  Walters, 
Littledale  und  Carpenter  entschieden  zu  kurz,  denn  Walters  hebt 
mit  sichtlicher  Betonung  Sp.s  Bedeutung  fur  T.  hervor,  und  Littledale 
bringt  in  seinen  zahlreichen  Parallelen  verhaltnismaBig  viele  aus 
der  FQ,  sodafi  ich  ihm  fur  manche  kleinen  Winke  verpflichtet 
bin;  Carpenters  Aufsatz  scheint  iiberhaupt  von  ihm  iibersehen 
worden  zu  sein.  Im  iibrigen  fand  ich  fast  nur  noch  allgemeine 
Hinweise.  Einen  Anspruch  auf  vollstandige  Erschopfung  des  Gegen- 
standes  kann  vorliegende  Untersuchung  naturlich  nicht  machen, 
denn  die  feinen  und  geheimen  Wirkungen.auf  die  Denkart  und 
Stimmung  des  Dichters  und  auf  den  Rhythmus  seiner  Verse  sind 
naturgemaB  schwer  fafibar,  wenn  nicht  ineist  unkontrollierbar. 
Bei  sich  kreuzenden  Einfliissen  mufite  zuweilen  kurz  auf  die  ander- 
weitigen  Quellen  eingegangen  werden,  urn  die  Einwirkung  Sp.s 
besser  ausscheiden,  abgrenzen  und  hervorheben  zu  konnen,  so 
vor  allem  bei  den  'Idylls  of  the  King'.  Die  vorhandenen  Unter- 
suchungen  von  Littledale,  Schiiler  und  Thistlethwaite  sowie  die 
ausfumiichen  Kommentare  erleichterten  mir  wesentlich  die  Nach- 
priifung.  Von  besonderem  Werte  waren  mir  noch  die  Arbeiten 
von  Collins  und  Mustard.  DaB  Read  in  seiner  Dissertation  das 
Schwergewicht  seiner  Untersuchung  auf  die  einfachen  Wort- 
entlehnungen  legt  als  den  handgreiflichsten  Beweis  einer  Beein- 


Poet-Lore  1898  vol.  X:   T.  and  other  debtors  to  Sp.'s  FQ,  S.  494/95. 
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Ilussung,  uuter  fast  vollstandiger  Vernachlassigung  der  stofflichen 
Seite,  mag  eine  natiirliche  Folge  seiner  Ergebnisse  sein;  fur  T.s 
Werke  erscheint  mir  dies  nicht  angebracht. 

Leider  waren  mir  verschiedene  Zeitschriftenartikel  nicht  zu- 
ganglich,  so  z.  B.  die  drei  in  der  Literary  World  erschienenen 
,,T.  as  a  Plagiarist" ;  ferner  H.  Van  Dykes  Aufsatz  ,,Influence  of 
Keats"  im  Century  und  andere. 

Es  ware  jedoch  verfehlt  und  iiberhaupt  unzulassig,  wollte 
ich  die  beigebrachten  Parallelen  restlos  auf  eine  wirkliche  Beein- 
flussung  zuruckfiihren  oder  durchweg  als  bewufite  Entlehnung 
hinstellen.  Manche  Obereinstimmung  wird  sich  aus  der  Gleichheit 
des  Vorwurfes  erklaren  und  somit  rein  zufallig  sein;  manche 
Ahnlichkeit  nur  in  der  aus  dem  Texte  losgelosten  Form  als  solche 
hervortreten ;  im  Zusammenhange  selbst  betrachtet,  wird  sie  bis- 
weilen  verblassen  und  weniger  markant  werden.  Aber  auch  fiir 
solche  Falle  bleibt  dann  immer  noch  eins  bestehen,  eine  Ver- 
wandtschaft  in  der  dichterischen  Konzeption,  in  der  Darstellung, 
im  Fiihlen  und  Denken,  und  selbst  darin  liegt  schon  ein  gewisser 
Wert  und  Gewinn  fur  unseren  Gegenstand. 


A.  Spensers  EinfluB 
in  sprachlich-stilistisch-metrischer  Hinsicht. 

I.  Wortwahl. 

In  der  Wiederbelebung  veralteter  Worte  und  der  Verwendung 
anderer  in  ungewohnlicher  Bedeutung  1st  T.  trotz  ausgiebigen  Ge- 
brauchs  im  ganzen  mafivoll  und  wahlerisch  gewesen.  Nur  wenige 
Archaismen  sind  speziell  fur  ihn  allein  charakteristisch;  die  meisten 
treffen  wir  auch  bei  anderen  Dichtern  an.  Ein  Zugestandnis  an 
die  alte  Orthographie,  wie  so  haufig  bei  Coleridge  und  Keats,  wird 
selten  gemacht.  Unter  diesen  Umstanden  ist  es  schwer,  sich  fur 
eine  bestimmte  Quelle  zu  entscheiden.  Am  leichtesten  gelingt 
noch  der  Nachweis  fur  Malory,  der  ohne  Frage  die  Hauptmasse 
der  Worter  geliefert  hat.  Den  mutmaBlichen  Anteil  Sp.s  fest- 
zustellen,  habe  ich  nun  im  folgenden  versucht.  Dabei  sind  Worte 
wie  bower  =  chamber,  brand  =  sword,  to  let  =  hinder,  weed  = 
garment  und  viele  andere,  obgleich  fur  Sp.  und  T.  in  der  angefuhrten 
Bedeutung  eigentumlich,  nicht  weiter  beriicksichtigt  worden;  denn 
einmal  finden  sie  sich  in  demselben  Umfange  bei  Sh.  oder  sogar 
schon  bei  Malory,  und  anderseits  sind  sie  bei  den  Romantikern, 
namentlich  bei  Scott,  nicht  weniger  ublich  als  bei  T.  So  schwindet 
das  auf  den  ersten  Blick  so  reiche  Material  bei  naherer  Unter- 
suchung  betrachtlich  zusammen. 

beetle  brow  =  overhanging,  prominent  eyebrow. 

Der  Ausdruck  ist  selten;  Milt,  hat  ihn  nicht;  Sh.  einmal  in 
cRom.  Jul.'  I IV  32.  Sp.  gebraucht  ihn  FQ  II IX  52,  T.  in  Pr.  II  222, 
also  in  einer  von  Sp.  stark  beeinflufiten  Dichtung. 

blatant. 

Dieses  Adjektiv  erscheint  zuerst  in  Sp.  und  wird  von  dieseru 
wohl  erfunden  worden  sein(NED).  Mit,, blatant  beast"  (FQVXII37,41; 
VI I  7,  III  24  usw.)  versinnbildlichte  der  Dichter  die  ,,iible  Nachrede, 
Verleumdung".  Heute  wird  das  Wort  in  seiner  nicht  mehr  so  be- 
schrankten  Anwendung  allgemein  verstanden.  T.  hat  Hende- 
casyllabics'  17  ,,blatant  Magazines",  'Maud5  I  X  V  ,,a  blatant  land" 
=  ein  von  des  Pobels  Geschrei  erfiilltes  Land  (Fliigel). 


bought  =  coil,  fold 

bezeichnet  die  Windungen  einer  Schlange,  eines  Drachen  usw. 
Bestimmt  erst  voin  15.  Jh.  an  belegt.  Auch  in  der  allgemeinen 
Bedeutung  =  bend,  turn  ziemlich  selten.  In  Sh.  nicht;  bei  Milt,  nur 
einmal,  'L'All.'  139,  mit  Bezug  auf  die  Melodie  und  mit  der  vor- 
wiegenden  Schreibung  bout  des  16.  u.  17.  Jh.  T.  hatte  bei  der 
Stelle  GL  229/30: 

The  dragon-boughts  .  .  . 

Began  to  move,  seethe,  twine  and  curl  .  .  . 

ohne  Zweifel  die  Beschreibung  des  Drachen  in  Sp.  vor  Augen. 
FQ  1 1  15:  Her  huge  long  taile  her  den  all  overspread, 

Yet  was  in  knots  and  many  boughtes  upwound. 
FQ  I XI 11:  His  huge  long  tayle,  wownd  up  in  hundred  foldes, . . . 

Whose  wreathed  boughtes,  when  ever  he  enfoldes. . . . 

Dieselbe  Stelle  zieht  auch  Hallam  T.  in  seiner  Anmerkung  heran, 
Ev.  Ed.  V.  460.  Vgl.  ferner  VGn.  250  f.: 

An  huge  great  Serpent  .  .  . 

.  .  .  with  rolling  wreathed  pace, 

.  .  .  wrapt  his  scalie  boughts  .  .  . 

clomb. 

Die  ursprimglich  starke  Flexion  von  climb  war  bereits  im 
16.  Jh.  fast  durch  die  schwache  verdrangt.  Aber  die  elisabetha- 
nischen  Archaisten  erhielten,  vielleicht  in  Anlehnung  an  Chaucer 
und  Lydgate,  die  starken  Formen  in  Gebrauch,  und  von  Sp. 
(FQ  I  X  49;  II  VII  57;  III  III  61,  IV  31,  61;  IV  V  46;  -  VII  VI  8 
clambe)  und  seinen  Zeitgenossen  ging  clomb  in  die  spatere  Dichtung 
iiber  (NED).  Sh.  kennt  nur  die  schwachen  Formen ;  Milt,  hat  nur 
einmal  clomb,  PL  IV  192.  T.  zeigt  eine  besondere  Vorliebe  fur 
das  Wort,  und  zwar  erscheint  es  charakteristischerweise  in 
Dichtungen,  die  z.  T.  stark  von  Sp.  beeinflufit  sind;  auch  bedient 
er  sich  wie  Sp.  nur  der  starken  Form  im  Prateritum  (cAr.  Nts.°  40; 
'Lot-Eat.'  18;  Pr.  VII 17;  GL  56;  HG  427;  PA  446,  462;  'Bluebeard' 
40  [Ev.  Ed.  II];  'Kapiolani3  6). 

Dan=  master,  sir. 

Ein  ehemaliger  Titel,  urspriinglich  bei  der  Arirede  von 
Monchen  gebraucht;  dann  mehr  scherzhaft  oder  vertraulich,  be- 
sonders  bei  Helden  und  Gottheiten,  wie  ziemlich  haufig  in  Sp. 
(FQ  II II  7;  III  VII  21,  XI  46  usw.;  RT  607,  648)  und  einmal  in  Sh. 
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(LLL  III  I  182).  In  Milt,  findet  sich  Dan  nicht.  Die  moderne  An- 
wendung  auf  Dichter,  wie  z.  B.  in  Th.,  'C.  of  I.',  I  241  ,,Dan  Homer" 
und  in  Pope,  fiihrt  NED  auf  das  Beispiel  Sp.s  zuriick,  der  von 
Geoffrey  Chaucer,  den  er  als  seinen  dichterischen  Meister  betrachtet, 
FQ  IV II  32  sagt: 

Dan  Chaucer,  well  of  English  undefyled; 
diese  Parallele  auch  bei  Hallam  T.,  Ev  Ed.  376;  ferner  VII  VII  9: 

Old  Dan  Geoffry,   in  whose  gentle  spright 

The  pure  well-head  of  poetry  did  dwell. 

Diese  Stellen  haben  sicherlich  auch  T.s  Gebrauch  in  'Dream  F.W.'  5 
bestimmt : 

Dan  Chaucer,  the  first  warbler,  whose  sweet  breath  .  .  . 

d  i  s  p  r  e  a  d. 

Ein  seltenes  Wort;  nicht  in  Sh.  und  Milt.;  NED  fiihrt  vier 
Stellen  allein  aus  Sp.  an,  der  es  verhaltnismaBig  oft  vervvendet 
(FQ  II II  40,  V  29 ;  IV  VII 40 ;  V  VII 5,  XII  13, 16 ;  VI  VIII 44).  T. 
hat  in  'Isabel'  5  ,,locks  not  wide-dispread",  das  ihm  unzweifelhaft 
durch  FQ  II  III  30  ,,lockes  . . .  wyde  dispred"  zugefiihrt  worden  ist. 
Bei  Shell,  erscheint  das  Wort  haufiger,  'Rev.  of  Isl.'  VI  XXI 5  u. 
XXVI  9. 

elfin. 

Ein  wahrscheinlich  von  Sp.  gepragtes  Wort  (FQ  I IV  42,  X60; 
IHV4;  VIV46,  V33  usw.).  Sh.  und  Milt,  gebrauchen  es  nicht. 
Vielleicht  ist  die  Verwendung  bei  T.  ('Sir  G.  and  Qu.  G.'  33;  CA  298) 
eine  Nachwirkung  der  Lektiire  Sp.s. 

ensample. 

Der  moderne  archaistische  Gebrauch  von  ensample  ist  nach 
NED  fast  vollstandig  auf  den  EinfluB  der  Bibel  zuruckzufiihren, 
und  so  hat  auch  Thistlethwaite  in  seiner  Diss.  das  Vorkommen 
dieses  Substantivs  in  T.s  G  486  erklart.  Hervorgehoben  sei  jedoch, 
dafi  ensample  auch  ein  besonderes  Charakteristikum  der  Sp.schen 
Sprache  bildet,  im  Gegensatze  zu  Sh.  und  Milt.,  wo  das  Wort  nicht 
vorkommt. 

error  =  wandering. 

Gebraucht  im  etymologischen  Sinn  von  ,,Wanderung",  ein 
Latinismus,  den  T.  in  GL  1184  von  Sp.  (FQ  II  X 9;  III  V  7,  IX  41) 
geborgt  hat. 
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f  eastfull  =  f  estive. 

Nach  NED  archaisch;  friiher  oft  in  der  Verbindung  mit  day, 
so  Milt,  'Samson  Agon.'  1741;  auBerdem  noch'Sonn.'  IX  12:  ,,feast- 
ful  friends".  Sh.  hat  es  nicht.  T.s  Ausdruck  ,,feastful  mirth",  'Pal. 
of  Art'  177,  steht  dera  in  Sp.  FQ  VI  X  22  ,,f eastfull  glee"  sehr  nahe. 
Da  die  fragliche  Dichtung  auch  sonst  unter  Sp.s  EinfluB  steht,  so 
mag  die  Anregung  zum  Gebrauch  dieses  Adjektivs  von  jener  Stelle 
ausgegangen  sein. 

gride. 

Ein  vorwiegend  poetisches  Wort;  in  Nachahmung  Sp.s,  der 
es  aus  Lydgate  nahm,  von  nachfolgenden  Dichtern  hauptsachlich 
wegen  seiner  Ausdrucksfahigkeit  gebraucht,  bei  Shell,  und  T.  um 
die  Vorstellung  eiiier  knirschenden  Bewegung  zu  iibertragen.1) 
'Prom.  Unb.'  Ill  I  48 ;  —  'In  Mem.'  CVII;  —  FQ  II  VIII 36;  III  1 62, 
II 37,  IX  29  usw.;  'Sh.  Cal.'  114,  VIII 95;  --  Milt,  PL  VI 329. 

hest  =  bidding,  command. 

Archaisch.  In  Chaucer  kommt  es  haufig  vor,  bei  Sh.  5mal; 
in  Milt,  nicht,  doch  wieder  bei  Scott  Sp.  bringt  es  ziemlich  oft 
(FQIVII18;  IVIII39;  VIS,  V25,  XII  43;  VI 143,  VI  39,  XII 24; 
'Epigrams'  80;  HHoL  44,  160;  HHeL  161),  sodafi  T.  durch  Sp.  zum 
Gebrauche  des  Wortes  mitveranlafit  worden  sein  kann,  'M.  d' Arthur' 
43;  PE  196. 

joyance  =  gladness,  delight. 

Augenschemh'ch  von  Sp.  gebildet,  der  es  sehr  haufig  ver- 
wendet,  FQIIV37;  III  XII 18;  IV  131,  VIII 59,  X23;  V  VII  23; 
VI  XI  7,  45;  VII VII 11, 12;  TM  307;  'Muiop.'  228;  'Astr.'  25;  'Epith.' 
245;  HHoL  292.  In  Sh.  und  Milt,  finden  wir  es  nicht;  iiberhaupt 
vor  1800  sonst  selten.  Nach  NED  wurde  es  wieder  durch  Coleridge 
und  Southey  eingefiihrt;  andere  iibernahmen  das  Wort  gleichfalls; 
wir  haben  es  z.  B.  in  Byron,  'Child.  Bar.'  130;  II  78;  in  Shell.,  'To 
a  Skylark'  76 ;  'Rev.  of  Isl.'  Ill  VHI,  V  XV,  VI XIII;  'Ros.  and  Helen' 
691 ;  T.  gebraucht  es  in  'All  Things  will  die'  4  und  LE  1313. 

levin-brand. 

levin  =  ligthning  ist  archaisch;  in  Sh.  und  Milt,  iiberhaupt 
nicht;  Sp.  gebraucht  es  FQ  III  V48;  V  VI 40;  'Sh.  Cal.'  VII 91.  Das 
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Kompositum  levin-brand,  das  noch  viel  seltener,  bei  Sp.,  FQVII 
VI  30,  bei  T.,  LT  611,  doch  auch  bei  Scott,  'Last  Minstrel'  VI  XXV, 
der  levin  verhaltnismafiig  oft  verwendet. 

outwell  =  to  well  out,  to  pour  forth. 
Veraltet;  in  Sh.  und  Milt,  nicht.  Die  raeisten  Worterbiicher 
fiihren  das  Beispiel  aus  Sp.  an,  wo  wir  es  neben  FQ  1 1  21  noch 
einmal,  VGn.  502,  im  Prateritum  haben.  Th.,  in  'C.  of  I.',  H  320 
wurde  vielleicht  in  dem  Gebrauche  dieses  Wortes  durch  sein  Vor- 
bild  bestimmt.  Beider  Beispiel  mag  dazu  beigetragen  haben,  daB 
T.  es  in  seinem  Jugendgedicht  'Claribel'  18  verwendete. 

pleasa(u)nce  =  pleasure;  pleasantness. 
In  Chaucer  haufig;  bei  den  Elisabethanern  jedoch  schon  selten; 
Sh.  gebraucht  es  nur  zweimal;  in  Milt,  finden  wir  es  schon  nicht 
mehr.  Heute  ist  das  Substantiv  veraltet  oder  doch  archaisch. 
Zum  Fortleben  in  der  Dichtersprache  wird  Sp.  nicht  wenig  bei- 
getragen haben,  bei  dem  pleasance,  wie  ruth  mit  zu  den  Lieb- 
lingsw6rterngeh6rt(III30;  II VI 11,  1X35,  XII 50,  65;  lEXHlS 
usw.;  'Sh.  Gal.'  II  223,  V  7,  XI 94,  104  usw.).  Das  Wort  hat,  wie 
Herford  in  seiner  Anmerkung  zu  'Sh.  Cal.'  V  7  sagt  ,,a  peculiarly 
Spenserian  flavour",  besonders  in  seiner  selteneren  Bedeutung  = 
pleasantness,  beauty,  objects  affording  pleasure.  So  gebraucht  es 
T.  in  unzweifelhafter  Anlehnung  an  Sp.  in  'Ar.  Nts.'  101.  Ferner 
noch  einmal,  in  der  anderen  Bedeutung,  'Lilian'  9.  Der  Gebrauch 
bei  Th.,  'C.  of  I.',  I  241;  II 522,  und  bei  By*.,  'Ch.  Ear/  I  23 ;  II  78, 
geht  sicherlich  auch  auf  Sp.  zuriick. 

prow  =  valiant,  brave. 

Ein  seltenes,  meist  im  Superlativ  erscheinendes  Adjektiv, 
welches  jetzt  veraltet  ist,  wohingegen  das  abgeleitete  Substantiv 
prowess  noch  fortlebt.  Sh.  kennt  das  Wort  nicht;  Milt,  gebraucht 
einmal  ,,prowest  knights",  PR  III  342,  wie  T.  in  PE  342  ,,prowest 
knight";  beide  haben  den  Ausdruck  offenbar  aus  Sp.  entlehnt,  der 
diese  Verbindung  allein  5  mal  hat  (FQ  I IV  41,  V 14;  II  III  15,  VIII 18; 
IV  H31);  auBerdem  finden  wird  II  V36  ,,prowest  might";  II  XI 30 
,,prowest  man"  und  III  III  28  ,,prow  valiance". 

rathe  =  early. 

Fast  ausgestorben;  poetisch  und  dialektisch  (schottisch).  In 
Milt,  nur  'Lycidas'  142  ,,the  rathe  primrose",  eine  Verbindung,  die 
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sich  bei  Scott,  'Rokeby'  IV  II  wiederfindet;  in  Sp.,  FQ  III  III  28; 
'Sh.  Cal.'  II  83;  VII  78;  XII 98;  in  T.,  'In  Mem.'  CXI  2;  LE  338. 
Nach  Dyboski  (S.  432)  ist  rathe  bei  Browning  sehr  beliebt. 

ruth  =  pity,  sorrow. 

Veraltet,  doch  in  der  Dichtersprache  noch  ziemlich  lebendig, 
z.  B.  bei  Scott,  wozu  Sp.  nicht  wenig  beigetragen  haben  mag,  der  es 
mit  besonderer  Vorliebe  gebraucht  (FQII50,  V9,  VI 12,  VIII 39; 
II I  42,  III,  45usw.;  RT  31,  481;  VWV94,  157;  VP  25;  CCH114; 
'Sonn.'  XI  5,  XIV 11;  HHoL  151),  etwa  45mal;  bei  Sh.  nur  5mal, 
bei  Milt.  2  mal.  Die  Haufigkeit  des  Wortes  bei  Sp.  ist  sicherlich 
fur  die  Verwendung  bei  T.  in  GL  873,  GE  101,  203,  250  von  Ein- 
fluB  gewesen;  bei  Keats,  'End.' I  762;  bei  Shell.,  'Adonais' XVI  9, 
'Rev.  of  Isl.'  I  XLIV;  IV  IV,  XVIII;  VIII  XXVII;  XI  XIX  usw. 

trenchant  =  cutting  vom  Schwert. 
In  dieser  Bedeutung  selten;  Sh.  verwendet  es  einmal,  Tim. 
of  Ath.'  IV  III  115  ,,trenchant  sword";  Milton  nicht.  Sp.  hat  3 mal 
,,trenchand  [t]  blade",  FQ  1 1 17,  XI  24;  V  V  9,  von  wo  wahrschein- 
lich  T.s  Gebrauch,  'To — '  II;  GL  678,  herstammt.  Malory,  der  es 
nur  einmal,  bk.  XIX  ch.  XI,  bringt,  konnte  es  ihm  auch  zugefiihrt 
haben.  Heute  wird  das  Wort  fast  nur  von  Naturforschern  und 
im  ubertragenen  Sinne  gebraucht. 

Der  EinfluB  Sp.s  auf  die  Wortwahl  verrat  sich  ferner  noch 
dadurch,  daB  einzelne  seltenere,  in  Sp.  vorkommende  Worter  nur 
in  solchen  Dichtungen  erscheinen,  in  denen  T.  sich  auch  sonst 
von  seinern  Vorbilde  abhangig  zeigt. 

So  kommt  in  'Rec.  of  Ar.  Nts.' 

12  shallop  (auch  Timbuctoo'  142;  'Lady  of  Sh.'  22;  Pr.  II 
433;  'Islet'  12;  'In  Mem.'  GUI  19)  von  FQ  III  VII 27,  von  wo  es  auch 
andere  moderne  Dichter  ubernahmen,  vor  allem  Keats  in  'Calidore' 
67,  'End.'  1423,  und  Scott  in 'Lady  of  the  Lake'  I  XX  12;  II 114 
usw.;  Shell,  in  'Alastor'  299;  es  findet  sich  nicht  in  Sh.  u.  Milt. 

16  brim=  margin  of  the  sea  or  any  piece  of  water,  ein 
veralteter  Gebrauch  -  -  noch  einmal  in  'The  Voyage'  25  —  von 
FQIIVI2;  Vim  34. 

47  rivage  von  FQ  IV  VI 20. 

58  engrained  von  'Sh.  Cal.'  II 131;  VGn.  667  (nicht  in  Sh. 
u.  Milt). 
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68  coverture  =  covering,  shelter  von  'Sh.  Cal.'  VII  26, 
auch  in  Keats,  'End.'  Ill  937;  Sh.,  'Much  Ado5  III  I  30. 

148  diaper5  d==  figured,  embroidered  von  'Epith.' 51  (nicht 
in  Sh.  und  Milt). 

In  'The  Princess'  geht  wahrscheinlich  der  Gebrauch  von 
affiance  (IE  123)  =  betrothal  auf  FQ  II  IV  21  zuruck;  von 
morion  (V  254)  =  helmet  auf  FQ  VII VII  28;  'Muiop.'  322;  VB  201 
(nicht  in  Sh.  und  Milt;  bei  Scott,  'Marmion' I IX 4) ;  von  abase 
(II 405)  =  to  lower  auf  FQ  II 1 26;  IV  VI 3;  VI  VI 31;  VI  VIE  5 
(2mal  in  Sh.). 

Das  familiare  brainpan  (II  376)  kommt  FQ  VI  VI 30  vor, 
auch  einmal  in  Sh. 

dilate  (II 155)  =  relate,  discourse  f ully  —  FQ  V  VI 17;  VIX21. 

In  den  'Idylls'  ist  vielleicht  die  Verwendung  von  prick  (GL 
1190)  =  ride,  gallop  auch  auf  Sp.s  EinfluB  zu  setzen.  FQ  III, 
III  33;  II I  26,  50  usw.;  das  Wort  imageries  im  plur.  (GL  1353) 
wurde  wahrscheinlich  von  Sp.s  'Ruines  of  Time'  96  angeregt  oder 
von  Keats  ('Eve  of  St.  Mark'  56;  'Hyperion:  A  Vision'  77),  fur 
dessen  wiederholten  Gebrauch  W.  T.  Arnold,  abgesehen  von  der 
Stelle  in  T.  und  Paters  'Imaginary  Portraits' ,  nur  die  eine  Parallele 
in  Sp.  ausfindig  machen  kann.1)  Unknightly  verdankt  sein 
Vorkommen  in  'M.  d'Arth.'  120  und  GE  716  moglicherweise  nur 
FQ  III  II 9;  VI  III  35;  in  Sh.  und  Milt  haben  wir  es  nicht 

Das  starke  Partizip  auf-en,  approven  (G  294),  erscheint  FQ 
VII VII  27  (nicht  in  Sh.  und  Milt);  wo  meglich  auch  beiderseits 
schottischer  EinfluB. 
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II.  Wortzusammensetzung. 

fl/cr 

Auch  auf  den  Charakter  von  T.s  Wortzusammensetzungen 
hat  Sp.  nachhaltig  und  bestimmend  eingewirkt.  So  tritt  bei  beiden 
als  auffalligstes  auBeres  Merkmal  die  reichliche  Verwendung  des 
Stabreims  hervor.  Dieses  Streben,  die  zusammengefugten  Worte 
miteinander  alliterieren  zu  lassen,  finden  wir  sonst  bei  keinen 
anderen  Dichtern  so  scharf  und  unverkennbar  ausgepragt.  Be- 
sonders  eine  Gruppe  von  Kombinationen,  die  mit  einem  Adjektiv 
als  Grundwort  und  einer  anderen  Wortart  als  naherer  Bestimmung 
bei  Sp.  iiberwiegend  gleichlaufende  Adjektiva  —  laBt  diese 
Eigentumlichkeit  deutlich  hervortreten.  Sie  schafft  fur  Sp.  und 
T.  geradezu  eine  Sonderstellung. 

Die  daneben  einfluBreichste  Gruppe  ist  ohne  Zweifel  die,  wo 
ein  Partizipium  Prasentis  den  Grundbestandteil  bildet.  Hier  ist 
Sp.  sehr  fruchtbar  und  auch  iiberaus  glucklich  gewesen.  Manche 
Bildungen  zeugen  von  feinera  Verstandnis  des  Wesens  der  zu 
charakterisierenden  Begriffe  und  sind  mit  erstaunlicher  Treffsicher- 
heit  gewahlt.  DaB  sich  somit  leicht  die  Auffassung  bilden  konnte, 
als  handle  es  sich  um  eine  besondere  Stileigentumlichkeit  von 
ihm,  darf  nicht  uberraschen.  BloBer  Zufall  ist  es  sicher  nicht, 
wenn  Th.  z.  B.  im  ersten  Gesang  des  'C.  of  I.s,  wo  sich  eine  viel 
starkere  Anlehnung  an  sein  Vorbild  zeigt,  auch  weit  mehr  und 
weit  auffalligere  Wortzusammensetzungen  einstreut,  als  im  zweiten 
Gesang,  der  nur  bin  und  wieder  und  ineist  aufierlich  als  eine 
Nachahmung  des  Meisters  empfunden  wird. 

Eine  dritte  zum  Vergleiche  herangezogene  Gruppe  von  Zu- 
sammensetzungen  ist  die  mit  einem  Partizipium  Prateriti  als 
Grundwort.  Sie  zeigt  weniger  den  EinfluB  Sp.s,  als  vielmehr  den 
Keats'-Shell.s  und  Milt.s-Sh.s.  Vor  allem  muB  hier  Keats'  Be- 
deutung  betont  werden,  besonders  hinsichtlich  der  sogenannten 
,,unechten"  Partizipia  Prateriti,  auch  derjenigen  in  einfacher  Form. 
Die  Kiihnheit  seiner  Bildungen,  von  denen  zwar  manche  als  ver- 
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fehlt  und  schwer  verstandlich  abzulehnen  sind,  hat  ohne  Zweifel 
unseren  Dichter  zur  Nachahmung  angereizt,  in  ihm  die  Fahigkeit 
und  Fruchtbarkeit  zur  Neubildung  geweckt.  Zahlreiche  Spuren  in 
den  Jugendgedichten  fiihren  bestimmt  auf  Keats  zuriick.  Aller- 
dings  bleibt  T.  maBvoller  und  klarer.  Kiihn  und  schopferisch 
erweist  sich  natiirlich  auch  Shell.,  vorzugsweise  in  'Prometheus 
Unbound'.  Sein  EinfluB  auf  T.s  'Lover's  Tale'  verrat  sich  nicht 
zum  geringen  Teil  in  solchen  Wortzusammensetzungen.  Alle  diese 
Dichter  aber  haben,  und  das  darf  nicht  unberiicksichtigt  bleiben, 
den  Einflufi  des  Griechischen,  inbesondere  der  Sprache  Homers  er- 
fahren;  manche  Doppelepitheta  stellen  sich  einfach  als  Cbersetzungen 
aus  Homer  dar. 

Arm  an  Doppelworten  muB  Byron  genannt  werden.  Ihm 
nahe  steht  Wordsworth,  nach  H.  Bradley  (Making  of  English, 
S.  127)  ,,the  most  sparing  in  the  use  of  compounds",  eine  Behauptung, 
die,  wie  ich  glaube,  in  ihrer  Schroffheit  nicht  aufrechterhalten 
werden  kann.  Denn  trotz  der  Vorliebe  dieses  Dichters  fur  Ein- 
fachheit  und  Natiirlichkeit  des  Ausdrucks  finden  wir  in  seinen 
Werken  verhaltnismaBig  viele  „ compounds".  Individuelles  hat  er 
zwar  auf  diesem  Gebiete  nicht  geleistet;  im  wesentlichen  scheint 
er  von  Sp.  und  Shell,  beeinflufit. 

Gehen  wir  nun  den  grammatischen  Beziehungen  nach,  welche 
die  zwei  Teile  eines  solchen  Wortgefiiges  miteinander  verkniipfen, 
so  sind  diese  mannigfacher  Art;  beim  Nomen  genetivisch  oder 
prapositional,  beim  Verbum  pradikativisch  oder  adverdial;  aufier- 
dem  kann  bei  beiden  Redeteilen  noch  ein  vergleichendes  oder 
attributives  Verbal tnis  vorliegen.  Der  iibermittelte  Vorstellungs- 
reichtum  zeigt  sich  vielfach  davon  abhangig. 

Betrachten  wir  schliefllich  die  Verteilung  der  Wortzusammen- 
setzungen auf  die  einzelnen  Dichter,  so  ubertrifft  T.  an  Buntheit 
und  Vielgestaltigkeit  und  an  Zahl  alle  seine  Vorganger.  Er  hat 
oft  eine  Energie  des  Ausdrucks  geschaffen,  die  seiner  Sprache  sicht- 
lich  zum  Vorteil  gereicht;  sie  wird  lebendiger,  rhythmisch  wechsel- 
voller  und  kraf  tiger.  Walters  (S.  292)  bemerkt:  „  Tennyson  .  .  . 
made  a  speciality  of  double  words,  and  excelled  even  his  master, 
Spenser,  in  the  number  and  richness  and  power  of  his  combi- 
nations"; Elsdale  (S.  176):  ,,There  is,  however,  one  direction  in 
which  he  has  gone  so  far  beyond  his  predecessors,  as  almost  to 
open  up  a  new  field.  This  is  in  his  compound  epithets,  which 
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are  so  numerous  and  varied  as  to  constitute  quite  a  feature  in 
his  style".  Von  seinen  Zeitgenossen  ist  T.  hierin  nur  Browning 
an  die  Seite  zu  stellen. 

Es  liegt  nicht  im  Rahmen  dieser  Arbeit,  die  Komposita  auf 
ihre  grammatischen  und  psychologischen  Beziehungen  bin  zu  priifen 
und  zu  vergleichen,  was  fur  eine  vollige  Ausnutzung  dieses  Unter- 
suchungsfeldes  erforderlicb  ware;  ich  babe  mich  daher  auf  eine 
Auswahl  beschrankt. 

Die  von  zwei  Worten  einer  Zusammensetzung  eingegangene 
Verbindung  wird  von  den  neueren  Dichtern  meist  durch  einen 
Bindestricb  angedeutet;  bei  T.  ist  er  konsequent  durchgefiihrt, 
aufier  in  den  friihesten  Jugendgedichten.  Sp.  verfahrt  ganz  will- 
kiirlich;  zuweilen  erscheint  dieselbe  Verbindung  mit,  zuweilen 
ohne  Bindestrich. 


a)  Zusammensetzungen  mit  einem  Aidjektiv  als  Grundwort. 

Aus  Tennyson:  LT  403 :  black-blue  . . .  hair  and  . . .  eyes ;  —  vgl. 
Wordsworth,  Night -Piece  14:  black-blue  vault  (=  Himmelsgewolbe). 
The  Hesperides  9:  bloom-bright  slope;  (Enone  47:  dewy-dark  (lawn); 
Lucretius  32:  dusty-dry;  LT  750:  death-dumb  .  .  .  gloom;  GL  825:  full- 
fair;  Harold  II  II:  friendship -fast;  Harold  III  I:  friendly -fiendly  smile; 
Queen  Mary  III  II:  glowing-gay;  Ar.  Nts.  82:  gold-green;  Circumstance  6. 
Sir  Launcelot  and  Queen  G.  24:  grass -green;  LT  467:  head -heavy; 
LE  1136:  lifelong;  Love  Duty  36:  love-languid;  LE  89,  G  125:  love-loyal; 
En.  Ard.  577,  LT  374,  To  General  Hamley  27:  league-long  (roller,  bower, 
rampart-fire);  Ayl.  Field  168:  lowly-lovely;  Pr.  Ill  118:  maiden-meek;  Sir 
J.  Oldcastle  164:  mock -meek  mouth;  G.  98:  passion -pale;  Defence  of 
L.VI13:  pitiful-pitiless  knife;  GL  158:  princely-proud  --  vgl.  Sp.,  FQVXII 
14:  proud  presumpteous.  BB  261:  perfect-pure;  Eleanore  VIII,  GL  1061, 
HG  118,  530:  rose-red  —  vgl.  Sp.,  FQ  I  XI  46;  II I  41,  IX  41 :  rosy  redd;- 
Sh.,  Ven.  Ad.  1103:  ripe-red  cherries.  Pal.  of  Art  20,  193:  royal-rich - 
FQ  I  IV  17,  XII  32;  V  IX  33:  roiall  rich.  Merlin  Gleam  V:  rough-ruddy 
faces;  Eleanore  II:  silk-soft  folds  -  -  vgl.  Sp.,  Muiop.  107:  fannes,  so 
silken  soft;  FQ  III  I  65:  soft  silken  skin;  -  -  Milt.,  Death  of  F.  Inf.  Ill: 
snow-soft  chair;  -  -  Sh.,  Ant.  Cleop.  II  II  215:  flower--soft  hands.  Will 
Waterpr.  134,  LT  283:  stock-still;  Daisy  46:  sunny-sweet;  Maud  I  III: 
star-sweet;  —  vgl.  Sh.,  Rom.  Jul.  II  II  166:  silver-sweet  sound.  GL  251: 
topsy-turvy  -  Sp.,  FQ  V  VIII 42 :  topside  turvey ;  —  Sh.,  1  Henr.  IV.,  IV  1 82 : 
topsy-turvy.  Harold  II  I:  Christian-charitiest;  BB  584:  wild- wide;  Locks. 
H.  125,  In  Mem.  CXII,  Death  Duke  of  C.  5 :  world -wide  (whisper, 
fluctuation,  Empire);  —  vgl.  Keats,  Walking  in  Scotl.  19:  wing-wide;  - 
Sp.,  FQ  II  VII  2:  wide  wastefull  ground.  Ayl.  Field  482:  wordly-wise;  — 
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Milt.,    PL  XII  568:    worldly -strong,    and    worldly-wise;  --  Sp.,  FQ  II 
V  9 :  wary  wise. 

Aus  Spenser  (nicht  alle  hier  aufgefuhrten  Beispiele  sind  als 
Zusammensetzungen  aufzufassen;  eine  Anzahl  sind  aber  nur  als 
solche  zu  verstehen):  FQ  II  IV  6:  beastly  brutish  rage;  I  VII  25:  bitter 
balefull  stound;  V  XI  14:  blacke  bloudy  gore;  Daph.  250:  brackish  bitter 
well;  FQ  VI  VIII  44:  brode  black  wings;  VXI26:  shield  so  blazing 
bright;  I  XI  48:  dainty  deare;  IIXI6:  darke  dreadfull  hole;  11X35: 
deadly  dull;  VI  III  15:  dearly  deepe;  I  IX  30:  deformed  dismall  sight; 

I  VIII  11:    desperate    deadly   wound;    VI  VI  12:    direfull    deadly    blade; 
V  V  11 :  deadly  dreadfull  looke;  I  III  26:  faire  fearefull;  V  IV  41 :  fiercely 
fresh;  I  II  8:  fiery  fierce  disdaine;  IVXI41:  fishy  fruitfull  Ban ;  VII  VII  11: 
freshest  faire;  I  XI  23:  froth-fomy  steed;  VI  VIII  40:  ghastly  griefful  eies; 
HHeL  56:  Angels  ...  all  glistring  glorious;-  IV  VIII  33:  goodly  glorious 
flowre  (FQ  I  IV  16:    glorious    glitterand  light);    I  IX  1:    goodly    golden 
chayne;  II  VII  55:  goodly  golden  fruit;  VI  II  33:  goodly  gilden  armes; 

II  II  11:    goodly    gorgeous    barbes;    II  VII 44:    gorgeous    gay;    VX  14: 
gratious  great  Mercilla;  V  XI  61:  greedy  great  tlesyre;  VIX48:  griesly 
grim  aspect;    VI  XII  26:    griesly  grim;    I  IX  24:   hartlesse  hollow  hew; 

III  XI  1:  hatefull  hellish  Snake;  III  III  8:  hideous  hollow  cave;  III  XI  19: 
huge  heroicke  magnanimity ;  I  X  6 :  comely  courteous  glee ;  II  II  1 4  J  A 
sober  sad  and  comely  courteous  Dame;  I  VII  28:  constant  carefull  mind; 

V  V  35:  courteous  kind  behaviour;    FQ  II IV  10,  VII  4:  cursed  cruell; 

VI  VII  21,    VIII  25:    late  lucklesse;    II  XII  72:    light   licentious    toyes; 
VI  VIII  43:  loose  lascivious  sight;  II  II  36:  loosely  light;  V  V  21:  long 
large    chamber;    IV  XI 20:    love -lavish    Blandamour   -   -   vgl.  MV857: 
vainly  lavish'd  love.    FQ  I  VII  12:  maynly  mercilesse;  V  X  4:  needfull 
naturall  remorse ;  I  IV  8 :  perelesse  pretious  stone ;    IV  VIII  23 :  ragged 
rude  attyre ;  VI  VII  43 :  Jacket,  quilted  richly  rare ;  I  II  1 5 :  too  rudely 
rigorous;  II  II  8 :  rude  rustick  mate;  I  XII  21 :  sad  sober  cheare;  1 1  29: 
seemde  . .  .  very  sagely  sad;   112;  II  VI  37:  solemne  sad;    III  XII  18: 
full  sullein  sad,   16:    seeming  sad;    I  II  27 :    seeming    simple  maid;  - 
bei  Sp.  wie  bei  T.  treten  Zusammensetzungen  mit   seeming-  als  erstem 
bestandteil   verhaltnismafiig    zahlreich    auf,    so    haben  wir   Rosalind  II: 
seeming-bitter;   Will    II:    seeming-genial;    A    Dedication    10:    seeming- 
leafless  days;  In  Mem.  CXVII  10:  seeming-random;  In  Mem.  XL VIII  11: 
seeming-wanton;  Locksl.  Hall  S.  Y.  A.  180:  seeming-deathless  vow;  - 
Epith.  57 :  silver  scaly  trouts ;    FQ  IV  VII  4 :    she    lay   sleeping    sound ; 
I  VII  1 5 :    slombred    sencelesse    corse ;    III  IV  1 1 :    sighing    softly    sore ; 

IV  XI  39:  stony  shallow  hone;  VX19:  through  sudden  strange  affright; 
VX25:    buildings    sunny    sheene;    II  X  17:  vaine  voluptuous  disease; 
VI  V  5 :  wretched  wearie  life. 

Bei  dieser  Fiille  von  alliterierenden  Doppelepitheten  kommen 
die  anderen  Dichter  aufier  Sh.  gar  nicht  in  Betracht:  Keats, 
End.  1380:  eye-earnestly;  Mill,  On  Death  of  F.  Inf.  Ill:  cold-kind 
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embrace ;  Shelley,  Ros.  Hellen  309 :  clammy-cold  like  clay ;  Rev. 
Isl.  XI  XI,  Cenci  VIII  133:  clay-cold  (dead,  corpse);  Ros.  Helen  1092: 
wool- white;  Sh.:  fertile-fresh;  fresh-fair;  lank-lean;  moody-mad;  mannerly- 
modest;  sea-sick;  snail-slow;  soft-slow. 

- 

b)  Kin  Partizip  des  Priisens  als  Grundwo'rt. 

En.  Ard.  591:   hollower-bellowing  ocean  -  -  Sp.,  FQ  I  VII  7:   loud 
bellowing  (sownd).  •  En.  Ard.  720:  far-blazing  —  ebenso  Milt,  PL  V  757; 

-  Sp.,  FQ  I IV  8:  bright  bl.  beautie.  •  PE  580:  hard-breathing  --  Sp., 
RT  405:  bitter- breathing  windes;  Proth.  2:  sweete-br.  Zephyrus;  —  Sh., 
Merch.  of  V.,  II  VII  40  und  Rich.  II.,  IV  I  48:  mortal-br.;  —  Mill,  Comus 
555:  solemn-br.  sound;  —  Th.,  C.  of  I.,  I  72  soft-br.;  —  Keats,  End.  II  822: 
lute-br.;  Ode  to  Psyche  15:  calm-br.;  —  Wordsw.  hat:  fiery-,  incense-, 
sweetly-br. ;  —  Shell.:  heaven-,  life-,  meteor-,  odour-,  sweet-br.  •  Ode  on 
the  Int.  Exh.  Ill:  world-compelling  plan;  —  Byr.,  Ch.  H.  II  20:  keel-c.  gale; 
The  Island  XIV:  cloud-c.  •  Vis.  of  Sin  44:   nerve-dissolving  melody;  - 
Th.,  C.  of  I.,  I  39:  soul-d.  airs;  —  Wordsw.,  Memorials  XXIX:  snow-d.  Sun; 
—  Shell.,  Alastor  453  und  Rev.  of  Isl.  I  LX:  soul-d.  odour  bezw.  glory; 
Ros.  and  Hel.  1166:  life-d.  sound,  1251:  sense-d.  fragrance.  •  Lot.  Eat.  11: 
slow-dropping  veils  of  thinnest  lawn  -  -  Sp.,  RT  683:  silver-dr.  teares; 
VB  XI:    sudden  dr.  of  a  silver   dew;  CCH  250:    deawy   dropping  beard; 

-  Sh.,  Rom.  Jul.  I  IV  103:  dew-dr.  south;  —  Th.,  C.  of  I,  1 11:  bitter-dr. 
sweat;  —  Milt.,  Comus  863:  amber-dr.  hair;  —  Keats,  To  My  Br.  G.  135: 
down-dr.  •  HG  817:    with  sudden-flaring  manes;  -  -  Sp.,  FQ  V  XII  38: 
with  rude  fl.  lockes.  •  GL  210:  ever-fleeting  wave;  —  Keats,   Sleep  and 
Poetry  141:  ever-fl.  music.  •  Leon.  El.  1:  low-flowing  breezes;  Ar.  Nts.  4: 
forward-fl.  tide ;  Eleanore  IV:  full-fl.  harmony;  CEnone67:  full-fl.  river  of 
speech;  Transl.  from  Homer  (Ev.  Ed.  VI  353):  fair-fl.;  —  Milt,  Comus  832: 
cross-fl.  course;  --   Shell.,  Prom.  Unb.  IV  IV:  wind-fl.  folds;  Vis.  of  the 
Sea  19:  fire-fl.  iron;  Homer's  Hymn  to  M.  LXXXIII:  music-fl.  shell.  •  En. 
Ard.  559:  seaward-gazing  mountain-gorge;  —  Sh.,  2  Hen.  VI.,  IV  X  48: 
steadfast-g.  eyes;  Lucr.  84:  still-g.  eyes;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  II  V:  foun- 
tain-g.  roses;  II  V:  downward-g.  flowers.  •  Queen  M.  IV  II:  life-giving  feast 

-  Sp.,   CCH  860:  the  Suns  life-giving-light;   HHoL  65:  heavens  life-g. 
fyre;  Epith.  19:  worlds  light-g.  lampe;  —  Sh.  hat:  gain-,  health-,  honour-g.; 

-  Mill,  PL  IX  679:  wisdom-g.  Plant;  —  Shell.,  A  Dialogue  3:  peace-g. 
sod.  •  LE  486:  down-glancing  (spear)  —  Sp.,  FQ  IV  VII  36:  sodaine  gl. 
eye;  V  V  35:  wide-gl.  words;  —  Byr.,  Ch.  Har.  I  59:   dark-gl.  daughters; 

-  Keats,  End.  Ill  86:  down-gl.  •  Queen  M.  II  II:  world-hating  beast;  — 
Sh.,  Rich.  II.,  I  III  131 :  rival-h.  envy.  •  Day-Dream,  SI.  P.  Ill:  roof-haunting 
martins;  —  Sh.,  Macb.  I  VI  4:  temple-h.  martlet.  •  (Enone  (altere  Fassung 
26):  laughter-loving  Aphrodite;  Ded.tothePr.AlicelS:  Englaud-1.  daughter; 

-  Shell.,  Transl.  Homer's  Hymn  to  V.  47:  laughter-1.  Venus;  —  Wordsw., 
P.  of  the  Fancy  XVIII:  moonlight-1.  Fays ;  Memorials  (1803)  VI 45:  tempest-1. 
(birds).  •  Desert. House  IV :  merry-making  sound ;  —  Milt. ,  0  Time  1 8 :  happy-m. 
sight.  •  Maud  I  XVIII  VI:  sullen-seeming  Death;  G  307:  simple-s.  abbess; 
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The  Sisters  224:  hard-s.  world  -  -  Sp.,  FQ  I  I  38:  true-s.  lyes;  IV  27: 
true-s.  grace;  I  III  26:  like-s.  shield;  II  VI  26:  corteous  s.  part;  II  VIII 
27:  dead  s.  knight  usw.;  —  Th.,  C.  of  I.,  I  45:  angel-s.  sprights.  •  PA  86: 
ever-shifting  sand  —  Sp.,  TM  34:  nimble-sh.  feete;  --  Sh.,  Lucr.  459: 
quick-sh.  •  Pr.  IV  268:  lily-shining  child;  MV  222:  satin-sh.  palm;  HG 
511:  silver-sh.  armour;  Tiresias  233:  far-sh.  fire  —  Sp.,  FQ  I  XI  14: 
bright-sh.  shieldes;  III  V  53:  bright-sh.  beames;  V  I  11;  bright-sh.  bau- 
dricke  usw.;  II  Intr.  3:  fayre  sh.  spheare  usw.;  —  Sh.  hat:  bright-,  clear-, 
fair-,  subtle-  und  Lucr.  786:  silver-sh.  queen;  —  Wordsw.,  Prelude  VII  35: 
clear-sh.;  —  Shell.,  Rev.  of  Isl.  XII  XX:  silver-sh.  wings,  XXXI:  star-sh. 
spirit;  Euganean Hills  217:  harvest-sh.  plain.  •  Pr.Pr.  210:  sudden-shrilling 
mirth  —  Sp.,  FQI  V33:  sharp  shr.  shriekes.  •  En.  Ard.  94:  ocean-smelling 
osier;  Brook  122:  sweet-sm.  lanes  -  -  Sp.,  Muiop.  188:  ranke-smelling 
Rue;  —  Sh.,  LLL  V  II  569:  tender-sm.  knight;  Ven.  Ad.  1178:  sweet-sm. 
sire;  —  Milt,  PL  IV  709:  sweet-sm.  herbs,  XI  327:  sweet-sm.  gums;  — - 
Keats,  Hyp.  (A  Vision)  34:  sweet-sm.  •  LT  583:  westward-smiling  seas; 
Lov.  Tale  I  59:  silver-sm.  Venus  —  Sp.,  FQ  II  XII  78:  sweet-sm.  (eyes);  — 
Keats,  Lamia  I  125:  near-sm.  •  Pal.  of  Art  53:  long-sounding  corridors; 
MV  73:  sea-s.  wastes;  LT  168:  ocean-s.  welcome  --  Sp.,  FQ  II  XII  71 : 
silver  s.  instruments;  —  Wordsw.,  Excursion  VII  974:  clear-s.  bells.  •  En. 
Ard.  55:  down -streaming  seas  —  Sp.,  FQ  VI  XI  28:  fast-str.  (eyes); 
RT2;  Proth.  11:  silver  str.  Thamesis.  •  Ode  to  Memory  39:  spirit- thrilling 
eyes  --  Sp.,  FQ  II  III  6:  hart-thr.  speare;  II  VIII  41 :  ...  brond;  III  II  5 : 
. .  .throbs usw.;  Sonnets XII:  hart-thr. eies ; — Wordsw.,  Eccles.Sonn. XLIV: 
heart-thr.  strains;  —  Shell.,  Rev.  of  Isl.  VII IV  spirit-thr.  lay.  •  Margaret  9 : 
westward-winding  flood  --  Sp.,  Muiop.  299:  Yvie-w.  trayle;  —  Byr., 
Ch.  Har.  I  20:  maoy-w.  way;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  II  V:  many-w.  river; 
On  Death  28:  wide-w.  caves;  -  -  Keats,  End.  II  693:  shell-w.  (maid).  • 
Mechanophilus  19:  still- working  energies  —  Sp.,  FQ  II  V  16:  woe-w. 
Jarre;  --  Shell.,  Daem.  of  the  World  II  und  Queen  Mab  1X5:  blindly- w. 
will;  Sunset  36:  wisdom- w.  grief. 

Aus  Tennyson  seien  ferner  angefuhrt: 

Leon.  Eleg.  3 :  rose-blowing  bushes ;  Becket  II  I :  babe-breasting 
mothers;  GL  499:  a  red  life-bubbling  way;  MV  627:  shadow-casting 
men;  Pr.  V493:  iron-clanging  anvil;  MV417:  iron-clashing  close;  Sir 
J.  Oldcastle  9:  fram-churning  chasms;  Queen  Mary  IV  II:  brain-dazing 
colloquies;  BB  619:  death-drowsing  eyes;  Becket  III  I:  bird-echoing 
minster-aisles;  LE  1191:  oriel-embowering  vine;  Pal.  of  Art  50:  slow- 
flaming  fires;  MV  939:  livid-flickering  fork;  Sea  Dreams  33:  sea-framing 
caves ;  GE  447:  heavily-galloping  hoof;  LE  481 :  a  wild  wave  .  .  .  green- 
glimmering;  Madeline  16:  light-glooming;  En.  Ard.  603:  dewy-gl.  downs; 
PE  32 :  green-gl.  twilight ;  Harold  I  I :  grimly-glaring  scourge ;  Aylm. 
F.  374:  marriage-hindering  Mammon;  Becket  III  III:  bell-silencing,  burial-h. 
interdict;  Aylm.  F.  212:  wife-hunting;  G  63:  heart-hiding  smile;  Sea 
Dreams  17:  deep-inrunning  cave;  Sir  J.  Oldcastle  55:  crown-lusting  line; 
Harold  V  I:  perjury-mongering  Count;  LT  742:  love-,  peace-offering,  vgl. 
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Harold  III;  Dream  F.  W.  118:  heavy-plunging  foam;  LT  483:  lazy-pi, 
sea;  LT479:  red-pulsing;  Lov.  Tale  55:  slowly-ridging  rollers ;  HG  675: 
hollow-ringing  heavens;  Locksl.  H.  Sixty  Y.  After  122:  realm-ruining  party; 
Lucretius  208 :  cavern-shadowing  laurels ;  Pr.  Concl.  42 :  far-sh.  (valleys) ; 
Wellington  VI  41:  Europe-sh.  wings;  En.  Ard.  615:  early-silvering  head; 
Foresters  II  II:  long-s.  ray;  Harold  III  I:  down-s.  beard;  GL  1273:  lance- 
splintering  lions;  GL  88:  brain- stunning  shocks;  Tiresias  150:  ear-st. 
hail;  Lov.  Tale  II  77:  earth-sweeping  pall;  The  Sisters  110:  long-sw. 
boughs;  Queen  Mary  IV  III:  down-sw.;  MV  896:  tenderest-touching  terms; 
LE  137:  tiny-trumpeting  gnat;  St.  Telemachus  32:  westward-wheeling 
stars;  Jubilee  Queen  Victoria  IX:  ever-widening  Empire. 

Aus  Spenser: 

Muiop.  191:  Bees-alluring  Thime.  •  FQ  II  XI  43:  harnesse-beariug 
Bird;  —  Byr.,  The  Island  II  X:  thunder-b.  strangers;  —  Shell.,  Helias  467: 
thunder-b.  banner;  Triumph  of  Life  265:  . . .  minion;  286:  sceptre-b.  line; 
Rev.  of  Isl.  XII  XIX:  incense-b.  forests;  -  -  Words w.,  P.  of  the  Imagi- 
nation XXXIV  I;  incense-b.  altars.  •  FQ  I  IX  29:  bitter  byting  griefe; 
I  XII  29:  ...  wordes;  FQ  1 1  9:  sweete-bleeding  (Mirrhe);  I  IX  7:  fresh 
bl.  wound;  II  V  4:  fast  bl.  •  FQ  I  XI  35:  High  ( — )  brandishing  his  bright 
deaw-burning  blade;  II II  7:  faire-burning  eye;  II  IX  15:  bright  b.  blades; 
III  III  48:  ...  flame  u.  a.;  I  VII  18:  everburning  lamps;  1  IX  50:  ever  b. 
wrath  u.  a.;  II IX  7:  lamp-burning  light;  II  VII  22:  hart-burning  Hate; 
III  II  52:  hart-b.  brame;  RT  XXIV:  hot  b.  tongs;  u.  a.  —  Sh.  hat: 
bright-,  ever-,  furnace-,  heart-,  hot-,  sun-b.  •  FQ  II  VII  25:  selfe-consum- 
ing  Care;  HI  XI  1:  ...  smart;  HHeB  275:  selfe-c.  fyre;  FQ  III  XI  45: 
sweet  c.  woe;  VI  VII  31:  life-c.  smart;  —  Sh.  hat:  blood-,  sap-c.;  — 
Wordsw.,  Poems  referring  to  Old  Age  I  181:  life-c.  sounds;  —  Shell.,  Pr. 
Athanase  I  10:  hope-c.  shame;  Hellas  985:  lie-c.  mirror.  •  FQ  VII  VII  35: 
crooked  crawling  steps;  Muiop.  350:  ...  shankes;  Muiop.  154:  aire- 
cutting  wings;  RT  XIII:  souldiers  blood-desiring;  FQ  II  III  8:  dead-doing 
hand;  II  VII  10:  der-d.  armes;  -  -  Sh.  hat:  harm-d..  •  FQ  I  I  41:  ever- 
drizling  raine;  HHoB  14:  soule-enchanting might. •  FQ  I  X  32:  long-enduring 
night;  III  III  9:  ...  paines;  —  Shell.,  Homer's  H.  to  Merc.  756:  toil-e.  mule. 

•  FQ  I  IV  37:  fresh  flowring  fields;  VWV  II:  fresh  fl.  meadow;  II  VII  16: 
first  fl.  youth;  -  -  Keats,  Lamia  I  44:    full-fl.  weed.  •  FQ  I  III  10:  slow 
footing;  II  Intr.  4:  fine  f.  u.  a.;  FQ  IV  V45:  hart-fretting  payne;  HHoL  259: 
hart-fr.  feare;   FQ  V  IX  21:   towres  .  .  .  their  tops  bright  glistering  with 
gold;  II  VII  9:    eye-glutting  gaine;    Muiop.  438:    deepe-groning    spright. 

•  HHoB  19:  love-kindling  light;  --  Sh.,  Sonnet  153,  3:  love-k.  fire;  - 
Shell.,  Prom.  Unb.  Ill  III;  life-k.  shafts.  •  HHeL  158:  sharply  launching; 
Sonnets  L:  long  languishing;  RT  53:  long  lasting  paine;  VGn.  59:  long 
1.  life ;  FQ  I  VIII  7,  24 ;  II  VIII  49  usw. :  lightly  leaping ;  I  II  6 ;  III  IV  60 : 
long   lingring    night;    IIXI44:    dead -living    swayne;    IIV16:    hart- 
murdring    love;    V  V  30 :    hart-m.    paine;    IIIX57:    selfe-m.    thought; 
MMTh  94:  heavie  mourning  cheere.  •  HHoL  57:  this  worlds  still  moving 
mightie  masse ;  HHeB  57 :  that  bright  shynie  round  still  moving  Masse, 

3* 
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194:  ever-m.  sky;  --  Sh.  hat:  cold-,  heaven-,  mirth- in. ;  -  -  Mill: 
first-m.;  —  Keats,  End.  Ill  1004:  srnooth-m.;  —  Wordsw.:  heart-,  slow-r 
soul-,  spirit-m.  •  Proth.  99:  heart-quelling  Sonne;  —  Wordsw.,  Transl. 
from  the  Aeneid  13:  giant-quelling  bolts;  -  -  Shell.,  Rev.  of  Isl.  XI  XIV: 
spirit -q.  dart;  Prom.  Unb.  IV  IV:  tyrant -q.  myrtle.  •  Muiop.  196f. : 
drink-quickning  Setuale,  Veyne-healing  Verven,  and  hed-purging  Dill. 

•  FQ  III  XI  30 :  hart-percing  dart ;    II  I  38 :  thorough-piercing  paine ;  — 
Sh.,  Lear  IV  VI  85 :  side-p.  sight;  —  Wordsw. :  cloud-,  ear-p. ;  —  Shell., 
Ros.   Helen    1156:    spirit-p.  joy;  Keats,    End.  II  9 :    far-p.   spears. 

•  HHoB  285:    long  pyning  griefe;    FQ  II  V  28:    vaine  pleasing  toyes; 

III  IV  6:  selfe-pl.  thoughts;    VI  I  15:  selfe-pl.  mynd;   VI  IX  10:   sweet 
pi.  payne;    I  III  38:    rudely  rending;    41:    sharp  r.  clawes;    III  Intr.  2: 
life-resembling  pencill ;  HHeL  78 :  long  resting  peace ;  FQ  I  IV  33 :  fierce 
revenging  Wrath ;    II  II  30 :  fowle  r.  rage ;   I  VI  24 :  wyld  roring  Buls  • 
Sonnets  XXXIX:  hart-robbing  gladnesse;  VGn.  636:  downe-rolling  river; 
250:    swift   running    rivers;    FQ  II  XII  25:    hollow  rombling  rore  came 
rushing;    III  IV  58:    Light-shonning   thefte;    II  XII  23:    sea-shouldring 
Whales ;  II  VII  53:  dead  sleeping  Poppy;  II  X  35 :  fast  si. ;  I  I  36 :  sweet 
slombring  deaw;    VGn.  523:    sweete  si.  deaw;    FQ  III  VI  7:  gentle  si. 
swowne;    VGn.  339:  .  .  .  sleep  ;    FQ  II  XI  31:    long  si.  shade;  V  IX  34: 
high  soaring  thought;  III  IV  16:  sadly  soucing;  HHeL  17:  wide  sparckling 
fire;    FQ  II  VII  3:    fire-spitting  forge;  V  IX  28:  brode-spreading  wings  > 
RT  53:  broad  spr.;    FQ  II  IX  52:   sharpe  staring  eyes;    V  XI  61   back- 
starting;  I  II  2 :  ill  succeeding  night;    I  XI  49:  sad  s.  n.;   RT  170:  late 
s.  age.  •  Muiop.  5 :    hart-swelling  hate ;    —    Sh.  hat :    hollow-,    proud-, 
summer-sw.  •  FQ  V  X  23 :  sky-threating  towres ;  II  XII  71 :  soft  trembling 
voyces;    III  I  14 :    sad  trembling  sownd;    II  III  7 :  big  thundring  voice; 
II  VI  10:  lowd  th.  Jove ;  II  IX  13:  stiff e  upstanding  heares.  •  FQ  I  III  21: 
long  wandring  Greeke;  I  V  11 :  long-w.  woe/,  I  X  34:  weaker  w.  steps; 
I  IX  39:  wearie  w.  way,  III  IX  48,  VII  VI  9*  u.  a.;    Ill  IX  7:  wilfull  w. 
feet;    —  Sh.,    Lucr.  307:    night-w.  weasels ;   -  -   Shell.,  Prom.  Unb.  I  I: 
world-w.  herald;  II IV:  wide-w.  stars;  Witch  of  A.  XLVI:  noon-w.  meteor; 
L:  wind-w.  Fragment.  •  FQ  II  XII  71:  gentle  warbling  wind,  ebenso  Sh. 
Cal.  VI  4;  —  Mill,  PL  V  40;  night-w.  bird.  •  FQ  VII  VI  1:  ever- whirling 
wheele    of    Change;   III  IV  28:    hart-wownding    love;    I  II  31 :    piteous 
yelling    voice;    I  VIII  11:    beastly    y.    sownd;    II  XI  17,  47:    dreadfull 
y-  cry. 

c)  Ein  Partizip  des  Prateritums  als  Grundwort. 

Pr.  VI  339  :  bow-back'd  (cats)  [=  mit  gekriimmten  Riicken],  eine 
etwas  auffallige  Bildung;  das  Bestimmungswort  dem  Sinne  nach  ein 
Partizip,  aber  ohne  die  entsprechende  Endung;  umgekehrt  das  Grund- 
wort dem  Inhalte  nach  kein  Partizip,  wohl  aber  seiner  grammatischen 
Gestalt  nach.  Nahe  stehen  zwei  Falle  aus  Sh.,  doch  fehlt  jedesmal 
ein  Glied  in  der  Kette  der  Wechselbeziehung:  Rich.  III.,  I  III  246  u.  IV 

IV  81  :  bunch-back'd  troad ;  Ven.  Ad.  619  :  bow-back.     Ahnlich  noch  T.> 
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Foresters  II II:  broken-back'd;  Church -W.  and  Curate  112  :  the  mare 
brokken-kneead,  hier  also  auch  im  ersten  Teil  ein  wirkliches  Partizip. 
Aus  Sp.  gehort  hierher  FQ  III  XII  12  :  nFeare..  fast  away  did  fly,  As 
ashes  pale  of  hew,  and  winged  heeld"  (ed.  1596  :  wingy).  Fiir  vollig 
entsprechende  Beispiele  zu  T.  siehe  NED.  Vergleiche  auch  Dyboski  S.  421. 
Eleanore  II  :  yellow-banded  bees;  vgl.  Keats,  End.  I  253  :  yellow- 
girted  bees;  Maud  I VIII:  snowy-banded;  -  -  Milt.,  Sams.  Agon.  1113: 
close-b.  •  Dream  F.W.  Ill:  black-bearded  kings;  En.  Ard.  630:  the  long- 
hair'd,  long-bearded  solitary;  GL  237  :  long-fa.;  Ayl.  Field  153  :  parcel-b.; 
Pr.  V20:  bush-b.;  GE728:  russet-b.;  BB327:  lichen-b.  —  Sp.,  FQVII 
VII  41  :  shaggy-b.  Goat;  —  Sh.  hat:  scarce-,  white-b.  •  En.  Ard.  51  :  brea- 
ker-beaten coast;  GL  1085  :  storm-b.  pavilion;  BB  316  :  hollow-beaten 
mosses;  LE  160  :  barren-b.  thoroughfare;  PE  283  :  thrice-b.  hound  —  Sp., 
FQ  V  IV  11:  sea-b.  chest;  daneben,  wie  bei  T.,  das  haufige  weather-b.;  — 
Shell,  in  einem  Fragment:  surge-b.  mould;  —  Sh.:  dry-,  never-yet-,  storm-b. 

•  Lady  Clare  6  :  Lovers  long-betroth'd  —  Sp.,  FQ  IV  VI  42  :  late-b.  make; 

—  Sh.:  fair-,  true-fa.  •  GL  445:  root-bitten;  Death  of  (En.  38:  adder-b.  lamb; 

—  Sh.:  fly-,  weather-b.;  —  Shell.,  Peter  Bell  the  Third  VI  I:  critic-b. •  Dream 
F.W.  128  :  brow-bound;  En.  Ard.  122  :  China-b.;  Sea  Dr.  16  :  seaward-fa.; 
Lov.  Tale  II 185:  charm-b.  —  Sp.,  FQ  III  III  27;  IV  III  42:  firmely  bound;  - 
Sh.,  Coriol.  II II 102  :  brow-b.;  Macb.  IV  I  96  :  earth-b.  root,  114  :  gold-b. 
brow;  —  Wordsw.,  Poems  of  Im.  XIV  ;  errand-b. ;  Prelude  1 101  :  home-b. 
labourer;  VI  86  :  foot-b.;  —  Shell.,  Rev.  Isl.  VI  XXVIII :  spell-b.;  The  Two 
Spirits    30:    slumber-b.;  —  Keats,  Hyp.  1161:  prison-b.  •  Letters  VI  2: 
vapour-braided  blue;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  1 1:  lightning-br.  pinions. •  CEnone 
56:  white-breasted;  G  244:  man-br.  things ;  PA  434 :  full-br.  swan ;  Tire- 
sias  199:  woman-br.  Sphinx;  —  Sh.,  T.  Night  VI  127:  marble-br.  tyrant. 

•  (Enone  121:  wisdom-bred  —  Sp.,  FQ  I  XI  40:  hell-bred  beast.  •  Maud  I 
X  III:    broad-brimm'd  hawker;    -   -    Keats,    End.  IV  418:    full-br.  goblet. 

•  Day-Dr.,  SI.  Beauty  II  1:  star-broider'd  coverlid;  MG  769:  costly-br.  gift; 
-vgl.  Sp.,  FQ  VIII  33:    bright  embrodered  hed- stall;  --  Milt.,   Comus 

233:  violet-embr.  vale;  —  Byr.,  Ch.  Har.  II  58:  gold-embr.  garments. 
•(Enone  69:  beautiful-brow'd  (En. ;  Pal.  of  Art  163:  large-br.  Verulam ;  Lov. 
Tale  53:  low-br.  cavern  —  Sp.,  FQ  III  IV  19:  blacke-br.  Cymoent;  - 
Sh.  zweimal:  black-br.;  —  Milt.,  L'All.  8:  low-br.  rocks;  —  Wordsw., 
Poems  of  Im.  XIV:  dusky-br.  Jack;  —  Keats,  On  Chapman's  Homer  6: 
deep-br.  H.  •  Welcome  to  Alex.  9:  new-budded  bowers;  Maud  I  IV  I:  ruby- 
fa,  lime  —  Sp.,  FQ  I  XI  34:  newly-b.  pineons;  —  Keats,  To  Fancy  54:  new- 
fa,  flower.  •  Islet  11:  Eroses  apple-cheek'd  (vgl.  Sp.,  Epith.  173:  «Her 
cheekes  lyke  apples  which  the  sun  hath  rudcled";  Collins  (S.  89)  ver- 
gleicht  Theocrit,  Idyll  XXVII);  —  Sh.,  T.  of  Athens  IV  III  86:  rose-ch.  youth ; 
Ven.  Ad.  3:  rose-ch.  Adonis;  —  Wordsw.,  Rural  Architekture  2:  rose-ch. 
school-boys.  •  Pr.  VII 192:  furrow-cloven  falls;  Lov.  Tale  I  368:  earth- 
quake-cl.  chasm;  --  Shell.,  Prom.  Unb.  II III:  thaw-cl.  ravines;  Vis.  of 
the  Sea  14:  wind-cl.  Avave.  •  GL  671:  dull-coated  things  —  Sp.,  FQ  I 
VII  2:  yron-c.  Plate ;  — Sh.,  Rom.  Jul.  I  IV  64:  grey-c.  gnat;  LLL  VII 776: 
parti-c.  presence;  2  Hen.  VI.,  IV  II  136:  silken-c.  slaves.  •  CEnone  29:  lily- 
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cradled  (bee) ;  —  Shell.,  Woodman  Nightingale  18 :  night-cr.  earth.  •  Will  II 2  r 
heaven-descended  Will;  — Wordsw.,  To  Enterprise  II:  heaven-d.  sway; 
Canute  14:  heaven-d.  Piety.  •  LT  144:  double-dragon'd  chair;  —  Sh., 
W.  Tale  III  III  100:  flap-dr.  (sea).  •  Ar.  Nts.  147:  down-droop'd;  —  Keats, 
Eve  of  St.  A.  XL:  chain-dr.  lamp.  •  En.  Ard.  686:  worm-eaten;  Ayl.  Field 
105:  Temple-eaten  terms —  Sp.,  FQ  II  IX  57:  worm-e.;  —  Sh.  mouse-, 
worm-e.;  --  Keats,  Hyp.:  A  Vis.  1384:  time-e.  oaks.  •  Brook  54:  high- 
elbow'd  grigs;  —  Wordsw.,  Excursion  I  183:  Sharp-kneed,  sharp-elb., 
and  lean-ankled  too.  •  T.:  — eyed:  blue-,  bright-,  clear-,  dark-,  falcon-r, 
false-,  far-,  gold-,  gray-,  keen-,  mild-,  still-,  white-,  wild-;  —  Sh. : 
blue-,  dark-,  dizzy-,  dull-,  evil-,  fire-,  green-,  grey-,  hollow-,  onion-, 
open-,  sad-,  sour-,  thick-,  wall-,  young-;  —  Shell.:  blue-,  bosom-, 
Cerulean-,  dove-,  large-,  meek-,  one-,  weak-,  wild-;  -  -  Keats:  black-, 
blear-,  clear-,  dulced-,  eager-,  fine-,  fragrant-,  keen-,  leaden-,  lidless-, 
open-,  sleepy-;  —  Wordsw.:  bright-,  dim-,  flame-,  heaven-,  meek-e. 

•  Wahrend  T.  sich  ausschliefilich  des   Munechten"   Partizips  — faced  be- 
dient,    bevorzugen    andere    das    mehr   dem    poetischen    Sprachgebrauch 
angehorende  — visaged.     T.:    babe-,    black-,    broad-,    clear-,  fair-,  fat-, 
flush-,  free-,  full-,  moon-,  mulberry-,  plain-,  red-,  smooth-,  white-f.;  — 
Sh.:    grim-,    humble-,    pale-,    tripe-visaged,    aber:    bare-,  black-,  bold-, 
brazen-,  cream-,  fair-,  false-,  foul-,  good-,  half-,  ill-,  lean-,  out-,  pale-, 
paper-,  red-,  sad-,  shame-,  smooth-,  sour-,  sweet-,  thin-,  white-faced ;  — 
Milt.,  PL  VI  845:  fourfold-vis.  Four;    -   -    Th.,   C.  o.  I.,  171:  pale-f.;  - 
Shell. :  double-,  fiery-,  ghastly-,  Janus-vis. ;  —  Keats,  On  Indolence  2 : 
side-f.;  — Wordsw.:    pale-,    sweet- vis.   und  fair-,  pale-f.  •  Transl.  from 
Homer  (Ev.  Ed.  VI  371):  barley-fed  horse;  Alexander  7:    fountain-fed... 
Oasis;.  In  Mem.  LXXXV96:  fancy-fed;    Pal.  of  Art  73:  full-f.  river;    MV 
690:    full-fed  liars;    Gard.  D.  113:    full-f.  —  Sp.,  FQ  VI  IX  13:   fully-f., 
II VII  16:  corn-f.  steed;  —  Sh.:  bacon-,  bean-,  full-f.  hound  (Lucr.  694), 
over-,  rump-f.;  —  Milt.,  Comus  597:  self-f.;  --Shell.,  Queen  Mab  V  49: 
full-f.   disease.  IV  245 :    pomp-f.    king;    Prom.  Unb.  II:  snow-f.  streams. 

•  To  Memory  IV:  thick-fleeced  sheep;  Transl.  from  Homer  (Ev.  Ed.  VI  368) : 
white-fl.  sheep  —  Sp.,  FQ  III  16:  rich-fl.  flocke;—  Shell.,  Witch  of  Atl. 
LVII:  silver-fl.»Day-Dr.,  Arrival  I:  lighter-footed;  Pr.  II  118:  little-f.  China; 
Beggar  M.  3:  bare-f.;  GL  904:  Bare-f.  and  bare  headed  three  fair  girls; 
Lov.  Tale  III  56 :    wind-f.;    Tiresias  148:    hornf.  horse;    Dawn  IV:   four-f. 
will;  Becket  III  III:  four-f.  things;  Transl.  from  Homer  (Ev.  Ed.  VI  368): 
swift-f.,  slow-f.  —  Sp.,  FQ  I  XII  2;  Sh.  Cal.  VII  18:  fyrie-f.  teeme;  FQ  V 
VIII  33:  wingf.  coursers;  RT  666:  wing-f.  Mercuric;  MMTh.  163:  bare-f.;  - 
Sh.:  fiery-,  free-,  hasty-,  nimble-,  tiger-,  swift-f.;  --  Th.,  C.  of  I.,  II  32: 
fiery-f.  boy;  —  Milt.,  PL  II  596:  harpy-f. Furies ; IV  397:  four-f.  kinds;  - 
Shell.,  Hellas  714:   earthquake-f.  steeds;   Witch  of  Atl.  XI:  Dog-headed, 
bosom-eyed,  and  bird-footed;  CencilV  II:  leaden-f.  time;  Prom.  Unb.  Ill  III: 
whirlwind-f.  coursers;  —  Keats,  Lamia  I  42:  The  God,  dove-f.;  Specimen  of 
an  Intr.  41 :  light-f.  damsels;  End.  Ill  51 :  silver-f.  messages;  IV  247:  web-f. 
alligators; — Wordsw.,  Stanzas  comp.  in  the  Simplon  P.  17:  light-f.  Chamois. 
'  To  — ,  I:  ray-fringed  eyelids  of  the  morn;  Madeline  II:  clouds  sun-fr.; 
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Day-Dr.,  81.  B.  Ill:  gold-fr.  pillow;  Hesperides  III  14:  night ...  purplefringed ; 
-  Milt.,  Comus  890:  rushy-fr.  bank;  —  Keats,  End.  II  564:  full  fr.  lids; 
On  a  Gr.  Urn  5:  leaf-fr.  legend.  -To  — ,11:  fair-fronted  Truth;  -  -  Sh., 
Ant.  Cleop.  IV  29:    broad-fr.  Caesar;  Keats,  End.  I  760:    high-fr. 

honour;  -  -  vgl.  Shell.,  Hymn  to  Mercury  XVII:  broad-foreheaded  oxen. 
•  Pr.  Ill  170:  gay-furr'd  cats;  -  -'Keats,  Eve  of  St.  Mark  82:  silken-f. 
Angora  cat.  •  Milton  Alcaics  3:  God-gifted  organ-voice  of  England;  In 
Mem.  LXIV:  divinely  g.  man;  —  Milt.,  Sams.  Ag.  36:  heaven-g.  strength; 

—  Wordsw.,  To  — ,   16:    soul-g.  Maid.  •  Maud  I  VIII:    delicate-handed; 
Pr.  II  143;  horn-h.  breakers  of  the  glebe;  Pr.  Concl.  84:  lily-h.  Baronet; 
ferner  noch:  double-,  full-,  four-,  two-h.  —  Sp.,  FQ  II  III  2:  bloody-h. 
babe;  III  IV  41:  lilly  h.  Liagore;  VI  I  38:  nimbler  h.;  —  Sh.:   deadly-, 
doughty-,  even-,  hard-,  large-,  \vhite-h. ;  —  Milt.:  neat-,  two-,  white-h.; 

—  Keats,  To  Psyche  18:  soft-h.  slumber;  Sleep  Poetry  105:    white-h. 
nymphs.  •  Queen  Mary  II  II:  that  world-hated  and  world-hating  beast;  — 
Sh.,  Lear  V  III  147:  hell-h.  lie;  —  Shell.,  Cyclops  of  Euripides,  606:  God- 
hated  beast.  •  T:  —  headed :  bare-,  bull-,  clear-,  garnet-,  glassy-,  hoary-, 
hot-,  light-,  sharp-,  white-h.;  ferner  CEnone  137:  brazen-h.  spear;  und  das 
clurch  Horaz   eingefiihrte   „  many-h.  beast",   zur  Bezeichnung  des  Pobels 
(Mustard,  S.  Ill),  in  'To  — ,  after  reading  a  Life  and  Letters'.    Vgl.  Sp., 
Sh.  Cal.  IX  120  f.:   wThus  chatten  the  people  in  theyr  steads,  Ylike  as  a 
Monster  of  many  heads" ;  Sh.,  Coriol.  IV  I  1 :  ,,The  beast  With  many  heads 
butts  me  away".  -  -  Sp.,  FQ  I  VIII  6:  many  h.  beast;    RT  71:  seven-h. 
beast;  I  VIII  20:  fruitfull-h.  beast;  II  XII  23:  spring-h.  Hydres;  VI IV  17: 
maiden-h.  shield;  VGn.  653:   yron-h.  spade;  II  III  29;  II  V  3;  IV  VI  11: 
steele-h.  (dartes,  speare,  launce);  ferner  noch:  ill-,  two-h.;  —  Sh.:  bare-, 
beetle-,  heavy-,  hydra-,  idle-,  logger-,  mad-,  rug-,  sleek-,  three-,  two-, 
\Vaspish-h.;  Coriol.  II  III  18:    many-h.  multitude;  --  Milt,  Comus  447: 
snaky-h.  Gorgon  shield,   695:    oughly-h.  monsters;   —   Shell.,  Charles  I., 
II  118:  many-h.  beast;    Hellas  334:  many-h.  Insurrection;    To  the  Lord 
Chanc.  I:    many-h.  worm;    ferner  noch:   dog-,    gorgon-,    hoary-,  hydra-, 
ox-h.;  —  Keats,  On  Melancholy  13:  droop-h.  flowers;  Eve  of  St.  Agnes 
XI:  ivory-h.  wand;  — Wordsw.:  bare-,  gray-h.  •  CA  429:  haze-hidden; 
MV  895:   the  face  hand-h.;    HG  751:  half-h.;   LT  455:   helmet-h.;  - 
Keats,  End.  II  646:  eyes  brow-h.;  Eve  of  St.A.  XXVI:  half-h.  •  Pr.  II  354: 
violet-hooded  Doctors;  PA  365:  stately  forms,  Black-stoled,  black-h.;  — 
Milt.,  Comus  188:  grey-h.  Even.  •  (Enone  50:  goat  white-horn'd,  white- 
hooved;    -    -    Sh.,  Ven.  Ad.  295:    round-hoof d,    short-jointed;  --  Shell., 
Hymn  to  Mercury  XXXV:  fair-horned  cattle.  •  Gardener's  D.  43:  barge- 
laden  (stream);  HG  346:  galleries,  lady-1.  --  Sp.,  FQ  III  XII  18:  hony-1. 
Bee;    VII  VII  38:    heavy-1.;  -  -  Shell.,  Prom.  Unb.  Ill  II:    light-1.  moon; 
love-1.  soul;  —  Keats,  Hyp.:  A  Vis.  II  6:  legend-1.;  —  Wordsw.,  Missions 
Travels  5:  richly-1.  merchants. •  Pal.  of  Art  252:  moon-led  waters;  —  Milt., 
On  Nativity  IX:    star-led  wizards.  •  Rec.  of  Ar.  Nts.  135:   argent-lidded 
eyes   -  -  Sp.,  MHT  1228:  black-1.  eye;  —  Keats,  Eve  of  St.  Agnes  XXX: 
azure-1.  sleep.  •  To  E.  L.  15:  broad-limb'd  Gods;  Pr.  II  384:  long-1.  lad; 
Maud  I  XVIII  III:    snow-1.  Eve;   GE  144:  larger-1.;    —    Sh.,  2  Hen.  IV., 
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III  II  113:  good-1.  fellow;  --  Milt.,  Psalm  136,  paraphr.,  69:  large-1.;  - 
Byr.,  Ch.  Har.  I  74:  light-1. ;  —  Keats,  Hyp.:  A  Vis.  I  421 :  large-1.  •  Dream 
F.W.  219:  grape-loaded  vines;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  I  433:  snow-1.  cedar. 
•  The  Voyage  VI:  scarlet-mingled  woods;  Ayl.  Field  31 :  poppy-m.  corn ;  - 
Shell.,  Prom.  Unb.  Ill  III:  dew-m.  rain;  Epips.  358:  many-m.  influence.  • 
Godiva56:  wide-mouth'd  heads;  Pr.  IV  137  :  bell-m.  glass ;  IV  462,  VI  127: 
open-m.;  GL  501:  gap-m.  circle  -  -  Sp.,  FQ  I  V  18:  seven-m.  Nile; 
I VIII 6 :  bloody  m. ;  I IX  52 ;  fire-m.  Dragon ;  V  VIII 40 :  firie-m.  steedes ;  - 
Sh. :  deep-,  flap-,  foiil-,  honey-,  humble-,  narrow-,  stretch-,  venom-m.;  — 
Shell.,  Ccnci  III  I :  stale  m.  story ;  -  -  Keats,  End.  II  883 :  crimson  m. 
shells;  Ode  to  Psyche  35:  pale-m.  prophet.  •  Maud  I IV  IX.  lony-neck'd 
geese  -  -  Sp.,  FQ  IV  XI  49 :  snowy  neckd  Doris;  -  -  Sh.,  Ven.  Ad.  263: 
strong-neck'd  steed;  Merch.  of  V.,  II  V  30:  wry-n.  fife.  •  Lov.  Tale  I  720: 
full-orb'd  love;  --  Milt.,  PL  V  42 :  now  reigns  Full -orbed  the  moon; 
-  Wordsw.,  Danish  Conquests  10:  full -orbed  moon.  •  Harold  III  I: 
out-passion'd  —  Sp.,  FQ  II  IX  41 :  straungely  p.;  —  Keats,  Hyp.  II  67: 
tiger-passion'd,  lion  -  thoughted ;  —  das  ,,unechte"  Partizip  findet  sich 
noch  einfach:  FQ  III  XII 4;  —  Keats,  End.  II  202;  Lamia  I  182.  •  Isabel  12: 
clear-pointed  flame;  The  Flight  XVIII:  sharp-p.  thing  —  Sp.,  FQ  II  V  36; 
VI IV  5:  sharp-p.  (dart,  speare);  Astrophel58:  sharp  p.  beames;  FQ  III  IX  55: 
wel-p.  wepoas;  --  Sh. :  fiery-,  sharp-p.;  —  Keats,  To  Ch.  C.  Clarke  69: 
rapier-p.  epigram;  —  Wordsw.,  Excursion  I  37:  iron-p.  staff.*  LE995: 
sallow-rifted  glooms;  —  Shell.,  Ros.  and  Helen  1158:  whiiiwind-r.  clouds; 
Prom.  Unb.  1 167:  earthquake-r.  mountains.  •  Eleanore  III:  fruitage  golden- 
rinded  -  -  Sp.,  VGn.  209:  rougher  r.  Pine.  •  Dawn  III:  rake-ruin'd  bodies; 
Queen  Mary  V  II:  half-r.  (house);  —  Shell.,  Prom.  Unb.  II IV:  earthquake- 
ruined  cities.  •  CEnone  (altere  Version,  V.  3) :  goldensandalled  morn;  Pr.  Pr. 
149:  silken-sandal'd  foot;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  1 1  319:  golden-sandalled* 
feet;  Euganean  Hills  306:  olive-s.  Apennine.  •  LT  686:  heather-scented  air; 
Ring  277:  heather-sc.  height;  —  Sh.,  Coriol.  Ill  I  66  :  rank-sc.  many;  — 
Shell.,  Fragment:  "Follow  to  the  deep  .  .  .'  5:  odour-sc.  gale;  -  -  Keats, 
End.  1 100:  rain-sc.  eglantine;  Ode  14:  rose-sc.'LE  839:  weirdly-sculptured 
gates;  —  Keats,  Eve  of  St.  A.  XXXIII:  smooth-sc.  stone;  —  Wordsw., 
Yarrow  Rev.  Ill  9:  rudely-sc.  knights.  •  Pr.  II  383:  golden -shafted  firm; 
GL  3:  slender-sh.  pine;  GE  120:  stubborn-sh.  oaks;  —  Milt.,  Comus  442: 
silver-sh.  queen;  —  Shell.,  Hymn  to  Venus  13:  golden-sh.  queen.  •  Voyage  III : 
purple-skirted  robe;  —  Sh.,  Lear  I  I  66:  wide-skirted  meads;  --Milt., 
Nativity  XXVI :  yellow-skirted  fays ;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  Ill  III :  rainbow-sk. 
showers;  Euganean  Hills  301:  dark-sk.  wilderness;  — Wordsw.,  Mothers 
Return  35:  willow-sk.  pool.  •  Maud  I  IV  I:  sapphire-spangled  marriage 
ring  of  the  land;  --  (vgl.  Keats,  Ode  to  Psyche  26:  sapphire- region' d 
star);  —  Shell.,  Queen  Mab  VIII  82:  daisy-spangled  lawn.  •  Leonine  El.  2: 
black-stemm'd  pines;  Ar.  Nts.  23:  clear-st.  platans;  —  Keats,  Hyp.  Ill  27: 
dark-st.  •  PA  365:  forms,  black-stoled ;  —  Milton,  Nativity  XXIV:  sable-st. 
sorcerers;  --  Shell.,  Fragment  on  Death  of  Adonis  (transl.  from  Bion): 
violet-st.  queen. »T.:  -stricken:  awe-,  famine-,  horror-,  panic-,  soul-,  spear-, 
stiff-,  sun-,  well-,  wonder-str.  —  Sp.,  FQ  V  I  21:  lightly  str.;  —  Keats, 
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Eve  of  St.  Agnes  XVIII:  palsy-str.;  —  Shell:  conscience-,  fever-,  panic-, 
pestilence-,  plague-,  thunder-,  wonder-str.;  — Wordsw.:  awe-,  conscience-, 
fancy-,  frenzy-,  heart-,  sorrow-,  tempest-stricken.  •  HG  800:  boat,  half- 
swallow'd;  Harold  II II:  shore-sw.;  —  Sh.,  Tempest  II 1 251:  sea-swallow'd. 
•  Epilogue  7:  long-tail'd  birds;  Battle  of  Brun.  XIV:  white-t.  eagle;  - 
Sh.,  All's  Well  IV  V  7:  red-t.  humble-bee;  —  Keats,  End.  II  112:  ver- 
milion-t.  (fish).  •  Vis.  of  Sin  II  14:  hundred-throated  nightingale;  Pr.  V243: 
serpent-thr.  bugle;  LE  12:  yellow-thr.  nestling;  LT  507:  glossy-thr.  grace; 
Lov.  Tale  I  277:  clear-thr.  larks;  —  Milt.,  PL  VI  586:  deep-thr.  engines;  — 
Keats,  End.  IV  395:  silver  thr.  eels;  Ode  to  a  Nightingale  10:  full-thr.  ease; 
Hyp.  Ill  38:  calm-thr.»  Golden  Year  10:  tongue-tied  Poet;  GE  112:  tongue- 
tied;  —  Sh.  hat  zwolfmal:  tongue-tied;  Troil.  Ores.  V  II  157:  five-finger- 
tied;  --  Th.,  C.  of  I.,  I  56:  tape -tied  trash;  -  Keats,  End.  IV  446: 
tongue-tied.  •  Lady  of  Sh.  I  5:  many-tower'd  Camelot;  En.  Ard.  5:  tall-t. 
mill;  —  Milt,  PR  III  261:  high-t.  (cities);  At  a  Vacation  Exc.  100:  royal-t. 
Thame.  •  Dem.  Perseph.  25:  serpent-wanded  power;  —  Shell.,  Homer's  H. 
to  Mercury  XCII:  golden- wanded  brother;  vgl.  Prom.  Unb.  I  324:  serpent- 
cinctured  wand.  •  Becket  III  III:  BWho  wander  famine-wasted  thro'  the 
town";  --  Shell.,  Prom.  Unb.  I  528:  wide  cities,  famine-wasted.  •  Ex- 
hibition-Ode V  3 :  white-wing'd  peacemaker;  BB  19:  light-w.  spirit.;  LT  422: 
wide-wing'd  sunset;  Akbar's  Dr.  176:  black-w.  Azrael;  Harold  II  II: 
strong-w.  -  -  Sp.,  FQ  II  XII  36:  lether-w.  Batt;  II  VIII  5:  sharpe-w. 
sheares;  —  Sh.:  clip-,  eagle-,  full-,  light-,  slow-,  strong-,  swift-w.;  — 
Milt,  PL  VI  763:  eagle -w.  (Victory);  On  Death  of  F.I.  IX:  golden -w. 
host;  —  Byr.,  Island  I  VII:  lightning- w.  tornadoes;  —  Keats,  End.  II  84: 
merry- w.  guide;  III  987:  bright- w.  Child;  Lamia  I  394:  flitter-w.  verse; 
Ode  to  a  Night.  7:  light-w.  Dryad;  'Spenser!  a  jealous  . . .'  8 :  Phoebus  . . . 
fire-w. .  -  -  An  Zahl  und  Mannigfaltigkeit  der  Bildungen  iibertrifft  Shell, 
alle  anderen  Dichter;  auch  fur  die  alleinstehende  Form  zeigt  er  eine  aus- 
gesprochene  Vorliebe.  Er  hat:  black-w.  demon;  crystal- w.  snow;  eagle-w. 
victory  (Hellas  715);  emerald- w.  minions;  downy-w.  slumber;  fin-w.  tomb; 
golden-w.  Angel;  heavy-w.  thieves;  light-w.  footstep:  morning- w.  feet; 
passion-w.  Ministers  of  thought;  rainbow-w.  insects,  showers,  steeds; 
seraph-w.  Victory  (Hellas  102,  448);  spirit-w.  boat,  chariots,  lightness; 
splendour-w.  chariot  of  the  sun;  moths,  stars,  worlds;  tempest-w. 
chariots  of  the  Ocean,  cities  of  the  sea,  Error,  ship;  thought- w.  Liberty- 
weapon- w.  murder;  wide-w.  Moon  (Homer's  H.  to  the  Moon  3);  wind-w. 
emblem,  pavilion;  wonder-w.  team.  •  Kate  14:  new- wreathed  emprise;  En. 
Ard.  625:  mist-wreathen  isle;  LE  807:  battle-writhen  arms  -  -  Sp., 
FQ  VII  VI  18:  snaky- wreathed  Mace;  -  -  Wordsw.,  Excursion  IV  675: 
myrtle-wreathed  tiara  on  his  brow;  —  Sh.,  T.  Andronicus  III  II  4:  sorrow- 
wreathen  knot  •  LE  169:  myriad-wrinkled  man ;  —  Shell.,  Prom.  Unb.  Ill  II: 
tempest-wr.  deep. 

Im  folgenden  gebe  ich  noch  eine  Auslese  aus  Spenser;  be- 
vorzugt  sind  die  alliterierenden  Bindungen:  FQ  V  Intr.  6:  bow -bent 
home;  VI  VI  27:  busie  bent;  —  Milt,  Vacation  Exercise  69:  a  sibyl 
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old,  bow-bent.  •  FQ  I  X  1 1 :  broad-blazed  fame ;  II  V  7 :  yron-braced  arme ; 
III  XI  28:  bright  burnisht  back;  III  I  62:  close  couched;  VII  VI  30: 
Nectar-deawed  locks;  IV  XI  51:  salt-bedewed  wrests.  •  VGn.  244:  deep 
digd  vawtes;  —  vgl.  Keats,  Ode  to  a  Nightingale  12:  deep-delved  earth. 
•FQ  I  V  6:  deepe  dinted  furrowes;  I  VIII  8:  deepely  dinted;  II  V  8:  deadly 
dismayd;  VII  VI  22:  doomefull  dreaded  beck;  III  II 18:  hell-dreaded  might; 
II  I  3:  fayre  fyled  tonge.  •  FQ  I  II  7:  rosy  fingred  Morning;  Muiop.  260: 
finefingred  workwoman;  —  Shell.,  Daemon  of  the  World  II  498:  ivy-fin- 
gered winds;  —  Keats,  End.  IV  980:  chilly  f.  spring;  Lamia  I  73:  lute-f. 
Muses.  •  FQ  I XI  43 ;  I XII 29 :  fast  fixed ;  I II 2 :  faire-forged  Spright;  Sonnets 
XXX 6:  hart-frozen  cold;  I  12:  my  soules  long-lacked  foode;  FQ  I  III  27: 
long  lacked  Lord;  Sonn.  XLIII  12:  love-learned  letters;  Epith.  88:  love- 
learned  song;  FQ  II  I  36:  long  lent  loathed  light  (vier  alliterierende 
Wortel);  FQ  III  X  23:  low  louted;  Sonnets  II  2:  love-pined  hart;  FQ  I  XI 20: 
brasplated  body;  IV  III  34:  brode- plated  shield;  II  VI  30:  prowd  pre- 
sumed force;  Muiop.  95:  Bird  in  her  ey-spotted  traine;  FQ  V  XII  14: 
iron-studded  (steale);  IV  VII 14:  wofull  wretched  maid;  VI  XI  19:  wofull 
wretched  Elfe. 


I.  Ausdrucksweise. 


Tennyson  ist  ein  Meister  des  treffenden  Ausdrucks;  Klarheit, 
Knappheit,    Vorstellungsreichtum    und    Wohllaut    zeichnen    seine 
Sprache  in  gleicher  Weise  aus.    Was   er  von  Vergils  Kunst  ge- 
schrieben  hat,  charakterisiert  die  seinige  nicht  weniger  gut: 
All  the  chosen  coin  of  fancy 

flashing  out  from  many  a  golden'  phrase; 
All  the  charm  of  all  the  Muses 

often  flowering  in  a  lonely  word. 

Doch  ist  nicht  zu  leugnen,  daB  seine  Dichtungen,  wie  oft  sie  auch 
durch  prachtige,  originelle  Wendungen  entziicken,  voll  von  An- 
klangen  an  Dichtwerke  fruherer  Perioden  sind.  Selten  sind  es 
bloB  zufallige  Obereinstimmungen ,  in  den  meisten  Fallen  handelt 
es  sich  um  Reminiszenzen  und  unbewuBte  Reproduktionen. 

Der  Ausdruck  in  'Mariana'  25: 

Upon  the  middle  of  the  night 
ist  verglichen  worden  mit  dem  in  Keats,  'Eve  of  St.  Agnes'  49: 

Upon  the  honey 'd  middle  of  the  night; 
in  Sh.,  'Measure  f.  M.'  IV  I  35: 

Upon  the  heavy  middle  of  the  night 
und  dem  in'  Vergil,  '^En.'  IX  61: 

nocte  super  media  (Mustard,  Echoes  S.  99). 

Eine  offenbare  Reminiszenz  aus  Milt,  'Lycidas'  26: 

Under  the  opening  eyelids  of  the  Morn 
ist  T.s,  'To  — ',  16: 

Ray-fringed  eyelids  of  the  morn   (Ev.Ed.  I  339;  Collins  S.28). 

Dieselbe  Vorstellung  noch  einmal  bei  T.,  'Akbar's  Dream'  190: 

.  .  .  morn 

Has  lifted  the  dark  eyelash  of  the  Night 
From  off  the  rosy  cheek  of  waking  day, 
bei  Keats,  'On  Seeing  the  Elgin  Marbles': 

the  opening  of  the  morning's  eye, 
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bei  Shell.,  'Rev.  of  Isl.'  XII  If.: 

.  .  .  morn  did  ope 

Its  pale  eyes  then. 
Vgl.  ferner  Keats,  'End/  III  154: 

Moon!  .  .  .  thou  liftedst  up  thine  eyelids  fine. 

In  'Rec.  of  Ar.  Nts.'  kommt 

V.  29:    braided  blooms  (urspr.  breaded  bloosme)    von  FQ  II  II  15 

und  IV  VIII  2  (Chambers,  Mod.  L.  N.  1903  vol.  XVIII); 
93:   silver  anchor  von  FQ  I  X  14,  22; 
2:    silken  sail  ('Lady  of  Sh.'  I  22:    silken -sail'd)    von  Keats, 

'End.' IV  251; 
23:    clear-stemmed  ('Leon.  Elegiacs'  2:  black-stemm'd)  von  Keats, 

'Hyp.'  Ill  27:  dark-stemm'd; 
135:    argent-lidded  entweder  von  Sp.,  MHT  1228:   black-lidded, 

oder  von  Keats,  'Eve  of  St.  Agnes'  XXX:  azure-lidded; 
125:   twisted  silvers  (MV  219:  a  twist  of  gold)  von  FQ  I  VIII  3: 
twisted  gold;   vergleiche  Keats,  'Eve  of  St.  Agnes'  XXXI: 
wreathed  silver;  Shelley,  'Transl.  of  "The  Cyclops  of  Eu- 
ripides"'  162:  ,,chain  of  woven  gold". 

Die  Zusammenstellung  von  ,,faint  and  pale"  in  'A  Dirge'  30, 
'Akbar's  Dream'  10  hat  Sp.  z.  B.  FQ  I  VII  34. 

Nach  Collins  (S.  32)  erinnere  in  'Margaret'  die  Zeile  21: 

the  moon  .  .  .  Moving  thro'  a  fleecy  night 
an  Milton,  'II  Penseroso'  72: 

the  wandering  moon 
Stooping  through  a  fleecy  cloud; 
vgl.  Shelley,  To  a  Star'  If.: 

Sweet  star,  which  .  .  . 

Through  fleecy  clouds  of  silvery  radiance  fliest; 
ahnlich  auch  Chateaubriand,  'Rene': 

je  voyais  la  lune  sillonner  les  nuages  amonceles,  comme  un 
pale  vaisseau  qui  laboure  les  vagues  .  .  . 

In  'Lady  of  Sh.'  Ill  16  heifit  es:  ; 
And  from  his  baldric  .  .  . 
A  mighty  silver  bugle  hung; 
in  Keats,  'End.' I  172: 

beneath  his  breast  .  .  . 
Was  hung  a  silver  bugle. 

Die   zahlreichen  von  Mustard   (S.  147)   -      vgl.  auch  Collins 
(S.  40)  —  beigebrachten  Parallelen  zu  'Patima'  191: 
0  Love,   0  fire!    once  he  drew 
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With  one  long  kiss  my  whole  soul  thro' 
My  lips 

mochte  ich  um  eine  Sp.sche  Stelle  vermehren,  FQ  II  XII  73: 

she  .  .  .  with  kisses  light  .  .  .  his  lips  bedewd, 
And   through   his   humid   eyes  did  sucke  his  spright. 

Trotz  des  tiefgehenden  klassischen  Einflusses  in  'CEnone'  — 
Homer,  Theokrit,  Ovid  (Collins  S.  40  f.;  Mustard  S.  122)  --  finden 
sich  nicht  wenige  Reminiszenzen  zu  Sp. 

V.  51:    Came  up  from  reedy  Simois  all  alone 
erhielt  nach  Kennedy  seine  Form  von  Sp.  s  FQ  I  VII  32: 
On  top  of  greene  Selinis  all  alone; 

die  Stelle  971:      overhead  the  wandering  ivy  and  vine 
This  way  and  that,   in  many  a  wild  festoon 
Ran  riot,  garlanding  the  gnarled  boughs 
With  bunch   and  berry  and  flower  thro'  and  thro' 
scheint   durch   folgende  Beschreibungen   in  Sp.  beeinflufit  worden 
zu  sein:  FQ  II IX  24: 

Over  the  which  was  cast  a  wandering  vine, 
Enchaced  with  a  wanton  yvie  twine; 

FQ  II  XII  53  f . :  bowes  and  braunches  .  .  .  did  broad  dilate 

Their  clasping  armes  in  wanton  wreathings  intricate: 
Archt  over  head  with  an  embracing  vine, 
Whose  bounches  hanging  downe  .  . . 

V.  81:    light-foot  ('Achilles  over  the  Trench'  1)  mag  ubernommen 
sein  von  FQ  I II  8,  VI  18,  VIII  25;  II  VIII  10  u.  a.;  'Sh.  Cal.' 
VI  26;  TM  31;  Ep.  67; 
137:    brazen-headed  spear  nach  FQ  II  V  3,  steele-headed  speare, 

FQ  II  III  29  u.  a. 

15:    „ Mournful  (Enone,  wandering  forlorn  Of  Paris"   ('Dem.  and 
Perseph.'  73  Bforlorn  of  man")  nach  FQ  II  VIII  39  ,of  gentle 
knight  forlore",  IIIX55  Jorlorne  of  womankynd",  IV  VII 39 
,of  men  forlore",  VI  IV  10;  'Sh.  Cal.'  IV  4  u.  a. 
Mit  '(Enone'  104:    a  cloud  .  .  .  slowly  dropping  fragrant  dew 
vgl.  Keats,  'End.'  II  425:    A  willow-bough,  distilling  odorous  dew. 

In  'Pal.  of  Art'  20,  191  stammt  ,,royal-rich",  das  gleichzeitig 
ein  Beispiel  fur  die  alliterierenden  Zusammensetzungen  1st,  aus 
FQ  I IV  17,  XII  32;  V  IX  33. 

Der  Ausdruck  in  'The  May  Queen',  Concl.  22: 

There  came  a  sweeter  token  when  the  night  and  morning  meet 
ist  nach  Collins  (S.  45)  von  Mallet's  'William  and  Margaret'  ubernommen : 

The  silent  solemn  hour 
When  night  and  morning  meet; 
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die  Phrase  steht  aber  nicht  so  vereinzelt  da;  vgl.  Keats,  'Fancy'  22: 
When  the  Night  doth  meet  the  Noon; 

Shelley,  'Stanzas'  (April  1814)  16: 

Ere    midnight's    frown    and   morning's  smile  .  .  .  may  meet; 

auch  Shell.,  Trom.  Unb.'  II V  1: 

On  the  brink  of  the  night  and  the  morning. 

Das  oft  als  Beispiel  von  T.s  Ausdmcksfahigkeit  angefuhrte 
,,creamy  spray"  in  'Lot.  Eat.'  107  wird  wohl  seine  Entstehung 
Sp.s  ,,white  fomy  creame  of  the  sparckling  waves",  FQ  III  XI  41, 
verdanken.  Ev.  Ed.  I  373,  Anmerkung  zu  „ wandering  fields":  ,,I 
saw  a  great  creamy  slope  of  sea." 

V.  102:  ,,amber  light"  findet  sich  Milt.,  'L'Allegro'  61,  eben- 
falls  Coleridge,   'Lewti'  21;    vgl.  in  T.  noch  'Ode   to  Memory'  70: 
,,amber  morn";  'Lover's  Tale'  50:  Camber  eves"; 
in  Keats,  'Imit.  of  Sp.'  3:  Morning  .  .  .  with  amber  flame; 

V.  139:    To  hear  the  dewy  echoes; 
Keats,  'Sleep  and  Poetry'  371:    hearing  ...  the  dewy  piping. 

Den  Gebrauch  von  ,,fable"  iin  Sinne  von  ,,theme  of  talk"  in 
'The  Gardener's  Daughter'  6: 

we  grew  The  fable  of  the  city 

vergleicht  Mustard  (S.  117),  neben  den  klassischen  Beispielen  von 
fabula,  auch  mit  Sp.s  ,,The  peoples  fable"  in  RR  VII 8. 

In  'Audley  Court'  15  tuhrt  Collins  (S..  55)  den  anschaulichen 
Ausdruck 

The  pillar'd  dusk  of  sounding  sycamores 
auf  Milt,  PL  IX  1106  zuriick: 

a  pillared  shade 
High  overarched; 

die  wortliche  Wiedergabe  ,,a  pillared  shade"  haben  wir  bei 
Wordsw.,  'Yew-Trees'  20;  abnliche  Ausdruckweisen  in  T.  noch, 
'Voyage'  III  4: 

his  pillar'd  light, 
'Ode  to  Mem.'  53 :  A  pillar  of  white  light. 

'Brook'  214:  Katie  laugh' d  and  laughing  blush' d; 
FQ  IIXII  68:  she  laughed,  and  she  blusht  withall. 
Die  Stelle  in  'Aylrner's  P>  6761: 

Fair  as  the  Angel  thad  said   "Hail!"    she  seem'd 
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Who  entering  fill'd  the  house  with  sudden  light. 
For    so    mine    own    was  brighten'd 

vgl.  mit  FQIIII4: 

Her  angels  face  .  .  .  shyned  bright. 

And  made  a  sunshine  in  the  shady  place. 

Die  bekannte  Stelle  in  'The  Princess'  Prol.  142 
And  sweet  girl-graduates  in  their  golden  hair 
vgl.  mit  Keats,  'Lamia'  1 197  f.: 

In  Cupid's  college  she  had  spent 

Sweet  days  a  lovely  graduate  (Forman,  Keats's  Works,  II  19); 
Pr.  Pr.  224:  to  suit  with  Time  and  place 
FQVV55:  Fit  for  the  time  and  place; 

die  Anregung   zu  dem  kiihnen  und  lebendigen  Ausdruck  Pr.  I  60 : 
he  Tore  the  king's  letter,  snow'd  it  down 

mag  Keats'  He  tore  it  [his  scroll]  into   pieces    small   as    snow    (End. 
Ill  754)  gegeben  haben,  wahrend  die  Worte  I64f.: 

...  he  chew'd 
The  thrice-turn'd  cud  of  wrath 

Sp.s  haufigen  Gebrauch  wiederholen,  FQ IIIX18: 

Long  thus  he  chawd  the  cud  of  inward  grief e; 
FQ  V  V  27 ;  V  VI 19.     Ahnlichkeit  mit  Pr.  II 151 : 

lapt  in  the  arms  of  leisure 
haben  Sp,s,  FQVVI6: 

loose  Ladies  lapped  in  delight, 
Shells,  Trom.  Unb.'l426: 

lapped  in  voluptuous  joy; 
beachte  auch  Keats,  'End.' IV  469: 

pillow'd  in  lovely  idleness. 

Pr.  II 166:  she,  .  .  .  glowing  full-faced  welcome; 
Keats,  'To  J.  H.  Reynolds': 

The  flush  of  welcome  ever  on  the  cheek. 

Zu  Pr.  Ill  313:  Our  weakness  somehow  shapes  the  shadow,  Time 
wird  gewohnlich  Wordsworth,  'Yew-Trees'  28,  zitiert: 
Death   the  Skeleton  And  Time  the  Shadow 

(Collins,  S.  82;  Wallace,  S.  150); 

ich  mochte  noch  auf  Shell.,  'Prom.  Unb.'  II IV  34,  hinweisen: 
Saturn,  from  whose  throne 
Time  fell,  an  envious  shadow. 

Die  Bezeichnung   der  Blatter   als  Haare  (locks,  hairs),   Pr.  IV 169, 
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findet  sich  bei  Sp.  sehr  haufig,  FQ  I  VII 32;  II XI 19  usw.;  'Sh.  Gal* 
XI 125,  VWV  VII II,  doch  auch  in  anderen  Dichtern.  Mit  der 
bildlichen  Ausdrucksweise,  Pr.  IV  248: 

And  secret  laughter  tickled  all  my  soul 
vgl.  FQ  IV  I  33 :  his  hart  was  tickled  wiht  delight, 
FQ  VII VI 46;  'Muiop.'393: 

secret  joy 

Did  tickle  inwardly  in  everie  vaine. 

Die  Anregung  zu  Pr.  V40f.: 

the  sun,  that  now 
Leapt  from  the  dewy  shoulders  of  the  Earth 

gab  vielleicht  Keats'  Stelle,  'End.'  15291: 
I  ...  saw  the  horizontal  sun 
Heave  his  broad  shoulder  o'er  the  edge  of  the  world. 

Fur  den  frischen,  lebendigen  Ausdruck,  Pr.  V  254: 

Their  morions,  wash'd  with  morning 
verweist  Collins  (S.  85)   auf  Browning,    der  Florenz  beschreibt  als 

Washed    by  the  morning  water-gold   ('Old  Pictures  at  Fl.'). 

Nicht  unahnlich  sagt  Sh.,  'The  Taming  of  the  Shrew',  II 1 169: 

.  .  .  she  looks  as  clear 

As  morning  roses  newly  wash'd  with  dew, 
ebenso  seine  Quelle  (H.  Voigt,  S.  72).    Mit  Pr.  VI 346: 

A  flying  splendour  .  .  . 

That  o'er  the  statues  leapt  from  head  to  head 
und  'Godiva'  491:  she  .  .  .  like  a  creeping  sunbeam,  slid 

From  pillar  unto  pillar 
vgl.  Shell,  'Rev.  of  Isl.s  IX  III: 

As  o'er  the  mountains  of  the  earth 

From   peak  to  peak  leap  on  the  beams  of  Morning's  birth; 
mit  Pr.  VII  2011:  .  .  .  azure  pillars  of  the  earth 

Arise  to  thee  — - 
Larmatine,  Mocelyn'  1 15 1 : 

On  voyait  la  fumee,  en  colonnes  d'azur, 

De  chaque  humble  foyer  monter  dans  un  ciel  pur. 
Auf  FQ  III  IV  41 :  lilly  handed  Liagore 

geht  wahrscheinlich  T.s:  lily-handed  Baronet  (Pr.  Concl.  84) 
zuriick;  auf  'Lamia' 1 158  --  golden  brede,  Pr.  VI 118;  die   allite- 
rierende  Verbindung   ,,pillar'd  porch",    Pr.  I  227  (vgl.  'Rec.  of  Ar. 
Nts.'  39:  pillar'd  palm)  findet  sich  Keats,  'Lamia'  1379,  und  Words- 
worth, 'Exursion'  VIII  465. 
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In  'In  Mem.'  Ill  11  erinnert 

A  hollow  echo  of  my  own 

an  Sp.s  The  hollow  Echo  of  my  carefull  cryes  ('Sh.  Cal.s  VIII 160); 
'In  Mem.' VIII 8: 

The  chambers  emptied  of  delight 
an  Keats,  'Lamia'  II 307: 

And  Lycius'  arms  were  empty  of  delight 

(Bradley,  Commentary  S.  90). 

Der  Gebrauch  des  seltenen  ,,silver  sleep",  In  'Mem.'  XI 17  —  hier 
eine  sehr  ausdrucksvolle  und  gliickliche  Bezeichnung  des  ruhigen 
Meeres  —  mag  durch  Sp.s.  ,,silver  sleepe",  FQ  VI IX  22,  und  ,,silver 
slomber",  FQ  VI  VII  19,  nahe  gelegt  worden  sein;  vergleiche 
Shelley,  'Rev.  of  Isl.'  VII  X: 

The  green  silence  of  the  main; 

ferner  T.  in  einer  unterdruckten  Zeile,  Ev.  Ed.  II  344: 
golden  calm  [of  ocean]; 

die  gewohnliche  Charakterisierung  erfolgt  ja  durch  ,,golden". 
Sonderbar  ist  auch  Keats'  ,,silver  silence",  'Hyp.'  IE  356,  und 
Shelleys  ,,silver  dream",  'Alastor'  67,  'Rosalind  and  Helen'  768; 
,,silver  vision",  'Alastor'  316.  Mit  'In  Mem.9  XX  12: 

tears  that  at  their  fountain  freeze 

vergleicht  Bradley  (Commentary  S.  88,  101)  eine  Stelle  aus  Byron, 
'There's  not  a  joy'  11,  und  eine  aus  einem  Gedicht  von  Sara 
Coleridge;  Sp.  bietet  ahnliches,  FQIII49: 

Dry  drops  congealed  in  her  eye; 

FQIHV29:  The  Cristall  humor  stood  congealed  rownd  [her  eyes]. 
Wie  Melpomene,   die  Muse   der  Tragodie,   'In  Mem.'  XXXVII  die 
der  Elegie  ist,  so  auch  in  Sp.s  'Sh.  Cal.'  XI  (Bradley,  Commentary 
S.  118).    Beachte  zu  XL VI  1: 

We  ranging  down  this  lower  track 
Sp.,  'Muiop.'  42:  From  this  lower  track  .  .  . 

Up  to  the  clowdes. 

Der  Ausdruck  in  'In  Mem.'  LXXVII: 

tract  of  time, 

fiir  den  Bradley  (Commentary  S.  169)  auf  Milt.,  PL  V  498,  ver- 
weist,  kommt  schon  bei  Sp.  vor,  FQ  V  IV  8;  'Sh.  Cal.' V  117. 
'In  Mem.'  XCI 16:  ,,light  in  light",  'Rec.  of  Ar.  Nts.'  37:  ,,night  in 
night";  Keats,  'End.' Ill  996:  ,,light  in  light". 
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Nach  Mustard  (S.  145)  altiiberliefert  1st  der  bildliche  Ausdruck, 
'In  Mem.'  CVIH  3: 

I  will  not  eat  my  heart  alone; 
bei  Sp.  finden  wir  FQ  I II  6: 

He  could  not  rest;  but  did  his  stout  heart  eat. 
'In  Mem.'  CXXIX  5:  Known  and  unknown;  human,  divine, 
Keats,  'End.'  II  741:  0  known  Unknown. 

Ahnlich  wiedergegeben  1st  ein  Gedanke  in  GL  162: 

The  thrall  in  person  may  be  free  in  soul 
und  FQ  V  V  46: 

His  bodie  was  her  thrall,  his  hart  was  freely  plast  (Littledale). 
Vgl.  GL  276:  That  looks  as  white  as  utter  truth 
und  Keats,  'End.'  Ill  404:  I  loved  her  to  the  very  white  of  truth. 
Offenbar  ein  Echo  von  Sp.s,  FQ  I IV  17, 

fayre  Pecocks,  that  excell  in  pride 
1st  T.s,  GL  829, 

they  placed  a  peacock  in  his  pride. 

Die  gleiche  ritterliche  Anschauung,  dafi  es  keine  Schande  1st,  von 
einem  starkeren  Gegner  aus  dem  Sattel  gehoben  zu  werden, 
woriiber  sich  Lancelot,  GL  1227  f.,  aufiert: 

0  Damsel,  be  you  wise 

To  call  him  shamed,  who  is  but  overthrown? 

Thrown  have  I  been,  nor  once,  but  many  a  time 
findet  sich  auch  in  der  FQ,  z.  B.  II  V  15: 

Be  nought  agriev'd, 

Sir  knight,  that  thus  ye  now  subdewed  arre 

Was  never  man  .  .  . 

But  sometimes  had  the  worse,  .  .  . 

Losse  is  no  shame,  nor  to  bee  lesse  then  foe. 
Ferner  scheinen  Ausdrucksweisen  wie  FQ  I  VI  37 : 

That  suddein  cold  did  ronne  through  every  vaine, 

And  stony  horrour  all  her  sences  fild  ...  u.  a. 
das  Muster  abgegeben  zu  haben  fur  GL  1363: 
[he]  thro'  his  warm  blood  felt 

Ice  strike; 
vgl.  Keats,  'Lamia'  II  251: 

'T  was  icy,  and  the  cold  ran  through  his  veins; 
'End.'  Ill  189 :  ...  a  surprised  start 

Frosted  the  springing  verdure  of  his  heart. 
Sh.,  'Rom  Jul.'  IV  HI  15 :  A  faint  cold  fear  thrills  through  my  veins. 
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Der  Kunstgriff  der  Wiederholung  ist  von  T.  niemals  so  wirk- 
sam  angewendet  worden  wie  in  MG  50  f.  durch  die  fiinfmalige 
Wiederaufnahrae  von  „ Forgetful  of  .  .  .".  Keats'  ahnlich  eindrucks- 
volle  Stelle  in  'Isabella'  LIII: 

And  she  forgot  the  stars,  the  moon,  and  sun, 
And  she  forgot  the  blue  above  the  trees, 

And  she  forgot  the  dells  where  waters  run, 
And  she  forgot  the  chilly  autumn  breeze 

scheint  vorgeschwebt  zu  haben  (Collins,  S.  122),  wahrend  die  Er- 
innerung  an  das  von  Sp.  so  haufig  gebrauchte  und  an  den  Anfang 
der  Zeilo  gestellte  ,,Forgetful  of"  (FQ  I  II  16,  V  18;  HI  XII  17; 
VI  III  12)  die  gliickliche  Modification  bewirkt  haben  mag.  Zu 
,,Forgetful  of  his  glory  and  his  name"  vergleiche  Sp.s  in  einem 
ahnlichen  Zusammenhang  gebrauchte  Worte,  FQ  II  V  36: 

Unmindful  of  thy  praise  and  pro  west  might; 
auch  FQ  VI  X  1 :  Unmyndfull  of  his  vow,  and  high  beheast. 

Erwahnenswert  ist  die  Beziehung  eines  ahnlichen  oder  gleichen 
Bestimmungswortes  als  Stoffgenetiv  zu  demselben  Grundworte  in 
folgenden  Beispielen:  MG238:  ,,world  of  wood",   als  Zusammen- 
setzung  in  BB  444:    ,,the  whole  wood-world";   analog  cMaud'  II 
II  HE  8:  ,,dim  water  world"; 
Sp.  hat  FQ  1 1  39,  CCH  197:  world  of  waters; 
Keats  wie  T.  die  unmittelbare  Wortverbindung,  'End.'  Ill  101: 

the  deep  water-world. 
Der  in  MG  355  ausgesprochene'Gedanke: 

For  man  is  man  and  master  of  his  fate 
begegnet  uns  in  FQ  VI IX  30  in  f olgender  Form : 

each  unto  himselfe  his  life  may  fortunize 

(Littledale,  S.  130); 

Rolfe  (Idylls  S.  205)  vergleicht  noch  Sh.,  Mul.  Gees.'  I II  140: 
The  fault  ...  is  not  in  our  stars 
But  in  ourselves,  that  we  are  underlings, 

wobei  wir  an  das  Schillersche: 

In  deiner  Brust  sind  deines  Schicksals  Sterne 
erinnert  werden. 

Die  Bezeichnung  des  SchweiBes  mit  Tau  finden  wir  in  T*, 
MG  568 :  So  twice  they  fought  .  .  .  and  still 

The  dew  of  their  great  labour  .  .  .  flowing, 

4* 
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in  Sp.,  FQ  IV  VI  19:  ...  her  angels  face  .  .  . 

Deawed  with  silver  drops  throug  sweating  sore, 

Through  toylesome  heate  and  labour  of  her  weary  fight; 
ferner  FQ  IV  VII  40:    sweat  out  dainty  dew, 

auch  in  Sh.,  'Lucrece'  396 :  pearly  sweat,  resembling  dew  of  night. 
Eine  leichte  Verwandtschaft  besteht  zwischen  MG  609f. : 
she  cast  her  eyes  upon  her  dress, 

And  thought  it  never-yet  had  look'd  so  mean. 

And  Enid  fell  in  longing  for  a  dress 

und  Keats,  'Lamia'  II  115f.: 

She  set  herself,  high-thoughted,  how  to  dress 
The  misery  in  fit  magnificence. 

Die  eigenartige  Ausdrucksweise  in  GE  2921: 

.  .  .  for  his  talk 

When  wine  and  free  companions  kindled  him, 

Was  wont  to  glance  and  sparkle  like  a  gem 
und  besonders  in  Pr.  I  181  mit  gleicher  Bedeutung: 

The  summer  of  the  vine  in  all  his  veins 
reizt  zum  Vergleiche  mit  'Lamia'  II  203  f. : 

But  when  the  happy  vintage  touch'd  their  brains, 

Louder  they  talk  .  .  . 

the  wine  has  done  its  rosy  deed. 

Ebenfalls  wieder  zu  Keats  fiihrt  uns  der  umschreibende  Aus- 
druck  in  BB  5 :  His  treasurer,  one  of  many  years 

(schon  in  'Poems  by  Two  Brothers,  Vale  of  Bones'); 
vgl.  'End.'  Ill  287:  a  mouth  of  many  years  (Dyboski  S.  21  If.). 
Ahnlich   umschreibend  lafit  Chateaubriand,    'Attala'  (Les  Labou- 
reurs),  den  Indian  erhauptling  Chaktas  vom  pere  Aubry  sagen: 
L'homme  des  anciens  jours. 

Zu  der  seltsamen  Steigerung  in  Arthurs  bekannten  Worten 

zu  Balin,  BB  199 f.: 

The  crown  is  but  the  shadow  ot  the  king, 

And  this  [the  crown-royal  upon  shield]  a  shadow's  shadow 

haben   wir   eine,   wenn  auch  nur  aufierliche  Parallele  in  Shelley, 

'Triumph  of  Life'  487 f.: 

Phantoms  diffused  around;  and  some  did  fling 
Shadows  of  shadows,  yet  unlike  themselves, 
Behind  them  .  .  . 

MV  8 :  wandering  voice, 

LT  254:  wandering  warble  of  the  brook. 

Keats,  'Hyp.'  I  208:  wandering  sounds. 
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Sehr  viele  Parallelen   lieBen   sich   natiirlich   zu   einer   Stelle 
wie  MV  170f.  bringen: 

faintly- venom' d  points 
Of  slander; 

aus  Sp.  vergleiche  nur  'Sonnets'  LXXXV: 

Venemous  toung,  tipt  with  vile  adders  sting, 

from  which  a  spring 

Of  poysoned  words  and  spitefull  speeches  well. 

Thomson  in  'C.  of  I.5,  I  35  hat: 

envenomed  tongue  [of  gossip's  tale]. 

In  ahnlicher  Weise  zum  Ausdruck  gebracht  1st  folgender  Gre- 
danke;  Vivien  glaubt,  MV  215f.: 

.  .  .  that  her  glory  would  be  great 
According  to  his  greatness  whom  she  quench'd. 
Blandamour,   FQ  IV  IV  4,  schmaht  seine  beiden  Freunde,   weil  er 
dieselbe  Wirkung  erhofft: 

he  them  fowle  bespake, 

Disgracing   them,    him    selfe    thereby   to    grace, 
As  was  his  wont. 

Littledale  (S.  180)  zitiert  noch  Byrons: 

Folly  loves  the  martyrdom  of  Fame. 
Der  Gedanke,  MV  850: 

For  in  a  wink  the  false  love  turns  to  hate 
1st  weit  verbreitet.     Collins  (S.  139)  fuhrt  Milt,  PL  I  147  an: 

Lust,  hard  by  hate. 
Littledale  (S.  189)  zitiert  aus  Sp.,  FQ  III  I  50: 

Such  love  is  hate,  and  such  desire  is  shame. 
FQ  IV  IX  27: 

Faint  friends  when  they  fall  out  most  cruell  fomen  bee. 

Dies  ist  eine  gelaufigere  Fassung,    die  wir  IV  IV  1   noch  einmal 
finden:         That  mortall  foes  doe  turne  to  faithfull  frends, 
And  friends  profest  are  chaungd  to  foemen  fell; 

haulig  auch  in  Sh.,  'Cor.'  IV IV 12;  'Ant,'  IV  XII 11;  'Wint.'  I II 342. 
T.  naher  steht  eine  Stelle  in  Shelley,  Trom.  Unb.'  II IV  24: 

love  that  turns  to  hate. 
In  IiE  vgl.  folgende  Ausdmcksweisen: 
V.  71:          To  snare  her  royal  fancy  with  a  boon 
mit  Keats,  'End.'  II  58: 

A  bud  which  snares  his  fancy; 
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V.  137:       The  tiny-trumpeting  gnat 
mit  FQ  II  IX  16:  murmuring  small  trompetts  [of  Gnats], 
'Epigrams'  IV  3:  A  gentle  Bee,  with  his  loud  trumpet  murm'ring 
und  Byron,  'Mazeppa'  XVII  10: 

...  an  insect's  shrill  small  horn. 

V.  355:       Suddenly  flash'd  on  her  a  wild  desire,  ... 
She  braved  a  riotous  heart  in  asking  for  it 

mit  Keats,  'Eve  of  St.  Agnes'  XVI: 
Sudden  a  thought  came  .  .  . 
Flushing  his  brow,  and  in  his  pained  heart 
Make  purple  riot  .  .  . 

V.  406:        The  green  light  from  the  meadows  underneath 
Struck  up  .  .  . , 

wozu  Rowe  in  seiner  Erlauterung  (S.  62)  bemerkt:  ,,A  good  exam- 
ple of  Tennyson's  keen  and  accurate  observation  of  nature's  rarer 
effects";  in  dieser  treuen  und  scharfen  Naturbeobachtung  erweist 
sich  T.  wohl  im  wesentlichen  als  Schiller  Wordsworths,  dessen 
Hauptstarke  gerade  auf  diesem  Gebiete  liegt;  und  tatsachlich  hat 
der  altere  Dichter  dieses  spezielle  Beispiel  schon  vorweggenommen, 
'Descriptive  Sketches'  218  f. : 

on  the  freshened  mead 
The   green  light  sparkles. 

Charakteristisch  fur  T.  und  Sp.  sind  solche  kurzen,  schon  bei 
Homer  und  Theokrit  ublichen  Natureingan^e  wie  LE  414 : 

But  when  the  next  day  brake  from  underground, 
They  rose  .  .  ., 

wiederholt  LE  1130;  ahnlich  LT  134  f.,  Dora  761, 1061;  entsprechend 
bei  Sp.,  FQIIII21: 

Now  when  broad  day  the  world  discovered  has, 
Up  Una  rose,  .  .  . 

FQ  III  II  48 :  Earely,  the  morrow  next,  before  that  day 

His  joyous  face  did  to  the  world  revele, 
wofhey  both  uprose;  .  .  . 

FQ  V  VI  35:  The  morrow  next,   so  soone  as  dawning  houre 

Discovered  had  the  light  to  living  eye; 
ferner  FQ  I  V  52;  V  VII  26,  XII  11. 

Die  Quelle  zu  dem  Gleichnis  in  LE  4791  sucht  Collins  (S.  146) 
in  drei  verschiedenen  Vergleichen  von  Homers  'Ilias',  XV  3811,  6241 
und  IV  421;  ahnlich  1st  auch  der  bildliche  Teil  in  FQ  II II  24,  doch 


steht  T.s  Ausdrucksweise  am  nachsten  den  Beschreibungen  Sp.s  in 
FQ  II  XII  2:  the  raging  surges  reard 

Up  to  the  skyes 

und  FQ  III  XI  41:    That  made  the  sparckling  waves  to  smoke; 

LE:  ...  a  wild  wave  .  .  . 

Green-glimmering  toward  the  summit,  .  .  .  with  all 
Its  stormy  crests  that  smoke  against  the  skies  .  .  . 

Milton  hat  PL  928: 

in  the  surging  smoke  Uplifted  .  .  . , 

Keats,  'End.' Ill  658  f.: 

...  all  the  billows  green 

Toss'd  up  the  silver  spume  against  the  clouds; 
vgl.  auch  Sp.,  VGn.  575.    Im  Memoir  (I  257;  Ev.  Ed.  V  484)  lesen 
wir,    dafi   das   Bild   durch   einen   Sturm   in  der  Nordsee  angeregt 
worden  ist. 

HG  532:  Which  never  eyes  on  earth  again  shall  see 
vgl.  mit  FQ  II  VII  38:  That  living  eye  before  did  never  see. 

Zu  LT  64:  who  marr'd  heaven's  image  in  thee  thus? 
bemerkt  Littledale  (S.  259):  ,,Spenser,  like  Tennyson,  has  been 
struck  by  the  remarkable  words  in  Genesis  1 27,  and  he  calls 
men  'The  images  of  God  in  earthly  clay',  and  'The  wondrous 
workmanship  of  Gods  owne  mould'"  (FQ  IX  39, 42);  vgl.  dazu 
noch  FQ  IV  VI  24: 

And  heavenly  image  of  perfection. 

Der  Gedanke,  dafi  nur  der  voiles  Recht  auf  einen  Besitz  hat,  der 
ihn  zu  verteidigen  wagt,  LT525: 

What  rights  are  his  that  dare  not  strike  for  them 
begegnet  uns  in  etwas  anderer  Form  FQ  I  VI  33: 

In  vaine  he  seekes  that  having  cannot  hold. 

Die  Worte,  welche  beschreiben,  wie  Sir  Bedivere  das  Schwert 

Excalibur  in  den  See  schleudert,  PA  304  u.  325 : 

/ 

.  .  .  and  clutch'd  the  sword, 
And  strongly  wheel'd  and  threw  it.  — 
I  flung  him,  wheeling  him 

sind  von   Mustard   (S.  11)   mit  zahlreichen   klassischen   Beispielen 
gleicher  Ausdrucksweise  verglichen  worden,  auch  mit  Sp.,  FQ  II XI 36: 

The  same  he  snatcht,  and  with  exceeding  sway 

Threw  at  his  foe. 

Auf  die  alt-poetische  Vorstellung  von  der  durch  eine  goldene 
Kette  an  den  Himmel  befestigten  Erde  ist  oft  angespielt  worden, 
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in   fremder  wie   englischer  Literatur;   Urquelle   1st  wahrscheinlich 
Homers  'Ilias'  VIII  25—26..   In  Sp.  finden  wir  FQ  I  V  25 : 
the  chayne  of  strong  necessitee, 

Which  fast  is  tyde  to  Joves  eternal!  seat; 
FQIIVI46:She  held  a  great  gold  chaine  ylincked  well, 

Whose  upper  end  to  highest  heven  was  knitt; 
in T.,  PA 422:  For  so  the  whole  round  earth  is  every  way 

Bound  by  gold  chains  about  the  feet  of  God. 

Zahlreiche  andere  Beispiele  bei  Collins  (S.  158)  und  Rowe  (PA  S.  74); 
T.  halt  eine  Anregung  von  Homer  oder  Plato  fur  nicht  wahrscheinlich, 
Ev.  Ed.  I  389.  Der  Ausdruck  in  PA  308 : 

.  .  .  where  the  moving  isles  of  winter  shock 
By  night 

erinnert  lebhaft  an  Keats,  'End.'  IV  407  f.: 

Slowly  they  sail,  slowly  as  icy  isle 
Upon  a  calm  sea  drifting. 

Der  Ausdruck  ,,summer  sea",  PA  431,  findet  sich  Wordsworth, 
'Skating1;  Shelley,  'Epipsychidion'  297. 


*a.; 


IV.  Bildersprache. 


Sp.s  Bilderreichtum  hat  gleichfalls  deutliche  Spuren  in  T.s 
Dichtung  hinterlassen.  Wie  weit  jedoch  eine  technisch-formelle 
Einwirkung  erfolgt  ist,  lafit  sich  bei  den  ahnlich  vorauszusetzenden 
Bildungseinfliissen  schwer  sagen;  Homer  und  Vergil  sind  fur  beide 
vorbildlich  gewesen.  Immerhin  mag  T.  manches  von  der  Gestaltungs- 
weise  seines  Vorgangers  gelernt  haben,  wie  denn  dessen  Beispiel 
seine  Neigung  fur  solche  Kleimnalerei  sicherlich  mitgeweckt  und 
gestarkt  hat.  Beide  bewegen  sich  hier  auf  einem,  ihren  natiir- 
lichen  Gaben  giinstigen  Boden,  und  manches  ihrer  Bilder  ist  durch 
schone  Ausmalung  und  feine,  kiinstlerische  Gestaltung  zu  hoher 
asthetischer  Wirkung  gebracht.  Der  reiche  Bilderschmuck  verleiht 
ihren  Dichtungen  ohne  Zweifel  einen  Hauptreiz, 

Bemerkenswert  in  T.s  Vergleichskunst  ist  die  Ungewohnlich- 
keit  und  Kuhnheit  und  doch  verbluffende  Naturtreue  vieler  Bilder, 
eine  Erscheinung,  die  im  wesentlichen  durch  sein  Streben,  mog- 
lichst  eigene  und  originelle  Anschauung  zu  geben,  erklart  werden 
kann.  Wie  bewuBt,  aber  auch  wie  selbstbewuBt  er  diese  Kunst 
ausgeiibt  hat,  und  mit  welcher  Liebe  und  Sorgfalt  er  sie  gepflegt, 
geht  aus  den  Aufzeichnungen  im  Memoir  und  den  Anmerkungen 
zu  seinen  Gedichten  (Ev.  Ed.)  hervor.  Dort  verteidigt  er  auch 
einzelne  Bilder,  die  man  auf  ein  Vorbild  zuruckfuhren  wollte,  mit 
Nachdruck  als  sein  Eigentum,  fiihrt  sie  auf  Selbstgeschautes, 
Selbsterlebtes  zuriick. 

Gerade  bei  T.  wiirde  sich  eine  systematische  Bearbeitung  und 
Betrachtung  der  Bildersprache  sehr  lohnend  erweisen x)  und  wert- 
volle  psychologische  Aufschliisse  iiber  den  Dichter  selbst  geben. 
Denn  hier  kommt  seine  Originalitat  mit  am  meisten  zur  Geltung, 
was  sich  bei  traditionellen  Vergleichen  darin  zeigt,  daB  sie  bald 


>)  Th.  A.  Fischer,  Tennysonstudien  S.  149—174,  widmet  T.s  Vergleichen 
bereits  eine  eingehende  Betrachtung. 
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durch  selbstbeobachtete  Ziige  welter  ausgestaltet,  bald  durch  eine 
neue  Form  reizvoll  belebt  werden.  Storend  wirkt  manchmal  nur 
die  allzu  gesuchte  Verwertung  astronomischer  oder  naturwissen- 
schaftlicher  Erkenntnisse,  wodurch  weniger  die  Phantasie  als  der 
Verstand  angeregt  wird. 

Im  Gegensatz  zu  T.  schopft  Sp.  weit  mehr  aiis  der  Tradition, 
doch  steht  er  in  der  Mannigfaltigkeit  der  Form  und  Ffille  des  In- 
halts  kaum  hinter  seinem  Nachfolger  zuriick. 

Da  es  sich  im  folgenden  um  keine  systematische  Hbersicht 
sarntlicher  Vergleichsbilder  handelt,  sondern  die  Frage  nach  der 
Herkunft  einzelner  weniger  uns  beschaftigt,  ziehe  ich  eine  durch 
die  Globe-Edition  gegebene  Anordnung  vor. 

In  konventionellen  Bahnen  bewegt  sich  der  Vergleich  in 
'Margaret'  21: 

What  lit  your  eyes  with  tearful  power, 

Like  moonlight  on  a  falling  shower; 
vgl.  FQ  II  XII  78 :  her  faire  eyes  .  .  . 

Moystened  their  fierie  beames,  .  .  .  like  starry  light, 

Which,    sparckling    on    the  silent  waves,    does  seeme  more 

bright; 
ferner  Sh.,  'Ven.  Ad.3  491 : 

her  eyes,  which  through  the  crystal  tears  gave  light, 

Shone  like  the  moon  in  water  seen  by  night. 
Zur  Metapher  geworden  in  'Mariana  in  the  South'  90: 

Large  Hesper  glitter'd  on  her  tears, 
offenbar  eine  Reminiszenz  aus  Keats,  'Hyp.'  II  6 : 

...  no  light 

Could  glimmer  on  their  tears  .  .  . 
Ganz  ahnlich  noch  in  'The  Lover's  Tale'  I  686 : 

I  saw  the  moonlight  glitter  on  their  tears, 
auch  'The  Progress  of  Spring'  IV  7 : 

Her  light  makes  rainbows  in  my  eyes, 
'The  Lover's  Tale'  I  248: 

Her  smile  lit  up  the  rainbow  on  my  tears. 
Shell.,  'Rev.  of  Islam' I  17: 

in  the  tears  ...  its  lustre  hung. 

In  'The  Gardener's  Daughter'  wird  die  physische  Wirkung 
der  Freude  durch  folgenden  wohl  beobachteten  Vergleich  veranschau- 
licht,  206  f.:  I  rose  up 

Full  of  his  bliss,  and  following  her  dark  eyes 

Felt  earth  as  air  beneath  me. 
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Collins  (Illustr.  54)  verweist  auf  Massinger,  "City  Madam',  act  III  sc.  3 : 
I  am  sublimed.     Gross  earth 
Supports  me  not.     I  walk  on  air. 

Doch  finde  ich  bei  Keats  erne  engere  Beziehung,  'Isabella'  (IX),  X: 

Great  bliss  was  with  them,  and  great  happiness,  .  .  . 

Parting  they  seem'd  to  tread  upon  the  air. 
Schon  bei  Sp.  heifit  es,  FQ  I  VII  37: 

His  stubborne  steed  .  .  . 

Who  under  him  did  trample  as  the  aire. 
Dieser  Stelle  steht  nahe  Pr.  VI  72 : 

Steps  with  a  tender  foot,  light  as  on  air. 

Die  Auslegung  bei  Sp.  scheint  bisher  Schwierigkeiten  gemacht  zu 
haben.  Heise  in  seiner  Dissertation  bezeichnet  den  Vergleich  als 
vollkommen  unklar,  und  auch  bei  Ersetzung  des  Wortes  ,,tramble" 
durch  ,.amble"  (die  Lesart  des  Druckes  von  1590)  bliebe  das  Bild 
ungenau.  Kitchin  bleibt  die  Erklarung  schuldig,  und  Percival 
interpretiert  vollstandig  unbefriedigend,  wenn  er  umschreibt  Cur- 
veted as  light  as  the  air".  Dagegen  hat  Koeppel  den  Vergleich 
richtig  erfafit,  wenn  er  die  Lesung  ,,as  [on]  aire"  vorschlagt.  Man 
kann  auch  eine  Ellipse  vermuten:  ,,did  trample  (the  earth)  as  (it 
were)  the  aire",  wo  ,,as",  wie  so  oft  in  Sp.,  in  der  Bedeutung  von 
,,as  if"  erscheint.  Die  wirkliche  Tatsache  bringt  Sp.,  FQ  I IX  21 : 

.  .  .  his  steed  ... 

.  .  .  with  his  winged  heeles  did  tread  the  wynd, 
ferner  FQI  V  28,  ebenso  Shell.,  Trom.  Unb.'  II IV  130: 

.  .  .  rainbow-winged  steeds  .  .  .  trample  the  dim  winds. 
Das    Bild    von    den    miteinander    kampfenden    Winden    in 
'Godiva'  32—35  findet  sich  bei  Sp.,  FQ  IV  IX  23,   allein  hier  zur 
Veranschaulichung   des  Kampfes    der  aufeinander  lossturmenden 
Ritter,  also  zur  Beleuchtung  eines  sinnlichen  Vorgangs,   wahrend 
T.  den  Aufruhr   der  von  den  verschiedensten  Gefiihlen  bewegten 
Seele  Godivas  verdeutlichen  will,  eine  neue,  weniger  konventionelle, 
doch  sinngemaBe  Anwendung. 
FQ :  As  when  ...  the  winds  .  .  .  upon  the  sea  .  .  . 

.  .  .  breaking  forth  with  rude  unruliment 

From  all  foure  parts  of  heaven  doe  rage  full  sore, 

And  tosse  the  deepes,  and  teare  the  firmament  .  .  . 
Vgl.  'Sonn.'  LVI. 
cGodiva':  the  passions  of  her  mind, 

As  winds  from  all  the  compass  shift  and  blow. 

Made  war  upon  each  other  for  an  hour  .  .  . 
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Der  Vergleich  findet  sieh  schon  bei  Homer,  Vergil  und  Statius 
(Heise  123  f.). 

Nahe  Beriihrungspunkte  zeigen  in  dem  herangezogenen  bild- 
lichen  Teile,  wie  auch  in  dem  verglichenen  Gegenstand  folgende 
Stellen,  wenn  T.  von  der  zogernd  sich  entkleidenden  Godiva  sagt, 
45  f. :  .  ,  .  looking  like  a  summer  moon 

Half-dipt  in  cloud  — 

und  Sp.  durch  den  Mund  Merlins  von  der  verkleideten  Britomart, 

FQ  III  III  19: 

Fayre  Britomartis,  thus  arayd, 

More  hidden  are  the  Sunne  in  cloudy  vele. 

Ganz  ahnlich  heiBt  es  auch  bei  T.  in  'The  Beggar  Maid',  91: 
As  shimes  the  moon  in  clouded  skies, 
She  in  her  poor  attire  was  seen. 

T.s  Bettlermadchen  ,,is  more  beautiful  than  day"  (V.  8), 
Sp.s  ,,two  babes,  as  faire  as  springing  day"  (FQ  III  VI  26). 

Um  die  Wirkung  eines  Gedankens  zu  steigern,  haben  beide 
Dichter  zu  einem  Musikvergleiche  gegriffen;  'Sea  Dreams'  2461: 

...  if  there  were 

A  music  harmonizing  our  wild  cries, 
.  .  .  that  would  make  our  passions  far  too  like 
The  discords  dear  to  the  musician. 
FQ  ITI II  15 :  pleasing  words  .  .  .  with  f aind  gainesay ; 

So  dischord  ofte  in  Musick  makes  the  sweeter  lay. 

Die  Anspielung  in  'Lucretius'  147  f.  f 

Or  lend  an  ear  to  Plato  where  he  says, 
That  men  like  soldiers  may  not  quit  the  post 
Allotted  by  the  Gods  — 

ist  nach  Collins  (Illustr.  S.  75;  ebenso  Mustard,  S.  59):  Plato, 
Thaedo'  VI.  Sehr  groBe  Ahnlichkeit  zeigt  eine  auch  schon  dort 
zitierte  Stelle  in  Sp.,  FQ  I IX  41: 

The  terme  of  life  is  limited. 

Ne  may  a  man  prolong,  nor  shorten,  it: 

The  souldier  may  not  move  from  watchfull  sted, 

Nor  leave  his  stand  untill  his  Captaine  bed. 

Der  Gedanke  allein  auch  FQ  IV  II  52: 

the  terme  of  each  mans  life 
For  nought  may  lessened  nor  enlarged  bee. 

Moglich  ist,  daB  T.  bei  dem  in  Pr.  Ill  64 f.,  anlafilich  der 
Reizbarkeit  Psyches  gebrauchten  Bilde  Sp.s  weiter  ausgefiihrtes 


—     61     — 

Gleichnis  in  FQ  III  IX  15  vor  Augen  hatte,  wo  uns  die  Heftigkeit 
und  das  Ungestum  Paridells  in  derselben  Weise  veranschaulicht 
wird.  Pr.  Ill  64 : 

she  is  often  fretful  as  the  wind. 
Pent  in  a  crevice. 

FQ :  like  as  a  boystrous  winde, 

Which  in  th'earthes  hollow  caves  hath  long  ben  hid 

And  shut  up  fast  .  .  . 

Makes  the  huge  element,  against  her  kinde, 

To  move  and  tremble  .  .  . 

Untill  that  it  an  issew  forth  may  finde: 

Then  forth  it  breakes,  and  with  his  furious  blast 

Confounds  both  land  and  seas. 

Die  hochst  wirksame  Vergleichung  der  Prinzessin  mit  einem 
Leuchtturme  in  Pr.  IV  472  liegt  in  FQ  VI  VII  42  klar  vorentwickelt; 
man  vergleiche  dazu  noch  FQ  II  III  23,  II IX  46  und  besonders 
I XI 14.  Der  Unterschied  besteht  wesentlich  darin,  daB  bei  T. 
mehr  die  Ruhe  und  Unbeweglichkeit  des  Turmes  betont  wird, 
Sp.  sein  Interesse  mehr  dem  flammenden  Licht  zuwendet.  Die 
Anregung  aus  Sp.  unterliegt  jedoch  kaum  einem  Zweifel. 

His  lookes  were  dreadfull,   and  his  fiery  eies, 
Like  two  great  Beacons,  glared  bright  and  wyde 

...  on  every  syde 

He  gaz'd  about  and  stared  horriblie, 
As  if  he  with  his  lookes  would  all  men  terrific. 

FQ  I  XI  14:  His  blazing  eyes  .  .  . 

Did  burne  with  wrath,  and  sparkled  living  fyre: 
As  two  broad  Beacons,  sett  in  open  fieldes, 
Send  forth  their  flames  far  off. 

Pr.  IV  469 f.:  Not  peace  she  look'd,  the  Head:  but  rising  up 
To  the  open  window  moved,  remaining  there 
Fixt  like  a  beacon-tower  above  the  waves 
Of  tempest,  when  the  crimson-rolling  eye 
Glares  ruin. 

Gleichgeartet  und  gedanklich  ubereinstimmend  sind  zwei 
Bilder  in  T.  und  Keats,  die  iiberdies  ein  glanzendes  Zeugnis  der 
lebendigen  Anschauungskraft  und  hohen  Darstellungsgabe  beider 
Verf asser  sind.  Pr.  VII  51  f. : 

nor  seem'd  it  stranger  that  hearts 
So  gentle,  so  employ'd,  should  close  in  love, 
Than  when  two  dewdrops  on  the  petal  shake 
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To  the  same  sweet  air,  and  tremble  deeper  down, 
And  slip  at  once  all-fragrant  into  one.1) 

Keats,  'Isabella'  X:  they  seem'd  .  .  . 

Twin  roses  by  the  zephyr  blown  apart 
Only  to  meet  again  more  close,  and  share 
The  inward  fragrance  of  each  other's  heart. 

Bin  innerer  Zusammenhang  1st  kaum  abzuweisen. 

Ein  anderes  Bild  in  'The  Princess'  erheischt  durch  seine 
meisterhafte  Erfassung  und  reiche  Ausdrucksfahigkeit  nicht  minder 
unsere  Bewunderung.  Die  von  Pythagoras  ausgegangene  Vor- 
stellung  von  der  Musik  der  Spharen,  auf  die  in  der  nachfolgenden 
Literatur  so  haufig  Bezug  genommen  ist,  z.  B.  in  Sh.s  'Merch.  of 
Ven.sVI58f.  mit  verwandter  Anwendung  wie  hier,  gibt  das 
Gleichnis  ab  fur  die  Harmonie,  die  durch  die  Liebe  ins  Menschen- 
leben  hineingebracht  wird.  Die  Konigin  des  Nordlandes  steht  im 
Mittelpunkte  ihrer  kleinen  Welt ;  zu  ihr  f iihlen  sich  die  mannlichen 
Gemiiter  als  zu  ihrem  Ideal  unwiderstehlich  hingezogen,  ihr  Leben 
empfangt  durch  sie  weise  Regulierung,  und  die  ihr  gezollte  liebende 
Verehrung  schafft  siifie  Harmonie,  Pr.  VII  303  f. : 

men  .  .  .  look'd  all  native  to  her  place,  and  yet 
On  tiptoe  seem'd  to  touch  upon  a  sphere 
Too  gross  to  tread,  and  all  male  minds  perforce 
Sway'd  to  her  from  their  orbits  as  they  moved, 
And  girdled  her  with  music. 

Nicht  weniger  vortrefflich  ist  bei  Sp.  das  Zusammenstimmen  zweier 
liebenden  Herzen  veranschaulicht,  HHoB  107 f.: 

For  Love  is  a  celestiall  harmonic 
Of  likely  harts  composd  of  starres  concent, 
Which  joyne  together  in  sweete  sympathie, 
To  worke  ech  others  joy  and  true  content. 

Die  Prophezeiung  Merlins  von  dem  wallisischen  Fiirsten, 
dafi  dieser  plotzlich  durch  seine  Taten  an  die  Offentlichkeit  treten 
werde,  FQ  III  III  48  : 

when  the  terme  is  full  accomplished, 
There  shall  a  sparke  of  fire,  which  hath  longwhile 
Bene  in  his  ashes  raked  up  and  hid,  .  .  . 
.  .  .  breake  forth  into  bright  burning  flame 


x)  S.  A.  Brooke  147   widmet  speziell   diesem  Gleichnisse  eine  begeisterte 
Betrachtung. 
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konnte   wegen   der  Ahnlichkeit  des  Gedankens   die  Anregung  zu 
GL  534  f.  gegeben  haben,  wo  Gareth  zu  Arthur  sagt: 

...  let  my  name 

Be  hidd'n,   and  give  me  the .  first  quest,    I  spring 

Like  flame  from  ashes. 

Vgl.  auch  FQ  I II  19. 

Fur  das  eindrucks voile  Bild  in  GL  1095: 

up  like  fire  he  started 

verweist  Collins  (Illustr.  S.  121)  auf  Milton,  PL  IV  813 f.: 
Up  he  starts,  as  when  a  spark 
Lights  on  a  heap  of  nitrous  powder 

und  PL  II 1013:  Springs  upward,  like  a  pyramid  of  fire. 
Ich  mochte  auf  Shelleys: 

From  the  earth  thou  springest 

Like  a  cloud  of  fire  ('To  a  Skylark'  7  f.) 

aufmerksam  machen. 

Zu  MG  364 :  the  fair  Enid  .  .  .  like  a  blossom  vermeil- white 
vgl.  FQIILTI22:  in  her  cheekes  the  vermeill  red  did  shew 

Like  roses  in  a  bed  of  lillies  shed; 
'Epith.5  227  f. :  The  red  roses  flush  up  in  her  cheekes, 

And  the  pure  show,  with  goodly  vermill  stayne  .  .  . 
ferner  FQ  II IX  41  u.  V  III  23;  Sh.,  'The  Rape  of  Lucrece'  71  f.: 

This  silent  war  of  lilies  and  of  roses, 
in  her  fair  face's  field; 

Kristian  von  Troyes,  'Cliges'  817  f. : 

cler  vis, 
Ou  la  rose  cuevre  le  lis; 

also  ein  durchaus  konventioneller  Vergleich,  bei  T.  jedoch  wieder 
ganz  originell  umgestaltet. 

Das  poesievolle  Gleichnis  in  MG  7331,  dessen  malerische 
Schonheit  und  zweckdienliche  Illustrierung  uns  zu  neuer  Bewun- 
derung  T.s  zwingt,  bietet  einzelne  Vergleichspunkte  zuFQIXII21f.: 

forth  proceeding  .... 

As  bright  as  doth  the  morning  starre  appeare 
Out  of  the  East  .  .  . 

So  faire  and  fresh  that  Lady  shewd  herselfe  in  sight. 
And  on  her  now  a  garment  she  did  weare 
All  lilly  white. 

MG:  Then,  as  the  white  and  glittering  star  of  morn 

Parts  from  a  bank  of  snow,  and  by  and  by 
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Slips  into  golden  cloud,  the  maiden  rose, 

And  left  her  maiden  couch,  and  robed  herself. 
Das  Gleichnis,  in  dem  der  von  Geraint  durchbohrte  Rauber, 
GE  162  f.,  verglichen  wird  mit  einem 

great  piece  of  a  promontory 

That  had  a  sapling  growing  on  it, 
und  welches 

he  that  tells  the  tale 

Saw  once slide 

From  the"  long  shore-cliff's  windy  walls  to  the  beach 

And  there  lie  still,  and  yet  the  sapling  grew: 

So  lay  the  man  transfixt 

zeigt  in  der  ganzen  Art  des  Anblicks  und  der  Umstande  eine  auf- 
fallende  Ahnlichkeit  mit  FQ  I  VIII  22: 

downe  he  tombled;  as  an  aged  tree, 

High  growing  on  the  top  of  rocky  clift, 

Whose  hartstrings  with  keene  steele  nigh  hewen  be; 

The  mightie  trunck,  halfe  rent  with  ragged  rift, 

Doth  roll  adowne  the  rocks,  and  fall  with  feareful  drift. 
Man  wiirde  ohne  weiteres  an  eine  halbbewufite  Anlehnung 
an  Sp.  denken,  wenn  sich  nicht  der  Dichter  bei  der  Einfuhrung 
des  Bildes  ausdriicklich  als  Augenzeuge  bezeichnete.  Jedenfalls 
liegt  trotz  einer  nicht  unerheblichen  Abweichung  eine  seltsame 
Cbereinstimmung  vor,  so  dafi  eine  vollstandige  Unabhangigkeit  T.s 
fraglich  erscheint;  die  Erinnerung  wird  bei  der  Konzeption  mittatig 
gewesen  sein. 

Ein  auffallend  genaues  Gegenstuck-  zu  T.s  Bild  von  den  auf- 
geschreckten  Fischen  in  GE  468  f.  haben  wir  in  Keats'  Gedicht 
'I  stood  tip-toe5  72  f.,  nur  bietet  T.  eine  reichere  und  vollendetere 
Ausfiihrung:  .  .  .  like  a  shoal 

Of  darting  fish,  that  on  a  summer  morn 

Come  slipping  o'er  their  shadows  on  the  sand, 

But  if  a  man  who  stands  upon  the  brink 

But  lift  a  shining  hand  .  .  . 

There  is  not  left  the  twinkle  of  a  fin. 
Keats:          Where  swarms  of  minnows  .  .  .   ever  nestle 

Their  silver  bellies  on  the  pebbly  sand. 

If  you  but  scantily  hold  out  the  hand, 

That  very  instant  not  one  will  remain  (Collins,  Illustr.  S.  138). 
Eine   naheliegende   Parallele   zu   T.s  Vergleich  in  BB  568  f. 
anlafilich  des  Zweikampfes  zwischen  Balin  und  Balan: 

And  butt  each  other  here,  like  brainless  bulls, 

Dead  for  one  heifer! 
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haben  wir  FQ  IV  IV  18,  wo  die  beiden  Kampfenden  zusammen- 
stofien  und  sturzen: 

As  two  fierce  Buls,  that  strive  the  rule  to  get 
Of  all  the  heard,  meete  with  so  hideous  maine, 
That  both  rebutted  tumble  on  the  plaine; 

vgl.  noch  FQIII  16: 

Soone  meete  they  both  .  .  . 

Doe  backe  rebutte  .  .  . 

As  when  two  rams,  stird  with  ambitious  pride, 

Fight  for  the  rule  of  the  rich  fleeced  flocke. 

Bei  Malorys  Beschreibung  fehlt  der  Gedanke  eines  Streitobjektes, 
bk.VI  ch.  8 :  Then  they  hurtled  together  as  two  wild  bulls,  rashing  and 
lashing  with  their  shields  and  swords  that  sometimes  they  fell  both 
over  their  noses  (Littledale,  S.  169). 

Der  Inhalt  des  Vergleiches  in  Sp.s  FQ  1 1  42,  wie  der  aus 
seinem  Schlummer  aufgeruttelte  Morpheus  nicht  sofort  seine  Sprache 
wiederfinden  kann: 

As  one  then  in  a  dreame,  whose  dryer  braine 

Is  tost  with  troubled  sights  and  fancies  weake, 

He  mumbled  soft,  but  would  not  all  his  silence  breake 

entspricht  dem  in  MV  98  f.: 

muttering  brokenwise, 
As  one  that  labours  with  an  evil  dream; 

vgl.  ebenso  'Dream  F.W.'  109 f.: 

my  voice  was  thick  with  sighs 
As  in  a  dream. 

Wenn  Vivien  sich  in  MV  256f.  ,,a  gilded  summer  fly"  nennt, 
„ Caught  in  a  great  old  tyrant  spider's  web",  um  durch  diesen 
Vergleich  dem  greisen  Merlin  ihre  scheinbare  Hilflosigkeit  zu  er- 
kennen  zu  geben,  so  werden  wir  lebhaft  an  Sp.s  71.  Sonett  erinnert, 
wo  dasselbe  Bild  in  gleicher  Anwendung  gewahlt  ist: 

Your  selfe  unto  the  Bee  ye  doe  compare; 
And  me  unto  the  Spyder,  that  doth  lurke 
In  close  awayt,  to  catch  her  unaware  (Littledale,  S.  181). 

Zufallig  ist  die  Ubereinstimmung  des  bildlichen  Teils  zwischen 
MV  596 f.:  a  troop  of  carrion  crows 

Hung  like  a  cloud  .  .  . 
und  FQ  H  IX  16: 

a  swarme  of  Gnats  ...  in  the  aire  ...  as  a  cloud  doth  seeme. 
Leveloh.  5 
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Nahe  Verwandtschaft  besteht  auch  zwischen  T.s: 

the  peopled  gallery  .  .  . 
Lay  like   a   rainbow  fallen  upon  the  grass  —    (LB  428  f.) 

the  stately  galleries,  Dame,   damsel,  .  .  . 
White-robed  .  .  .  like  a  bank   of  maiden  snow     (LT  145  f.) 

und  Keats':  Gay  villagers  .  .  . 

When  they  have . . .  form'd  a  snowy  circle  on  the  grass 

('To  my  brother  George'  83 f.) 

Eine  unleugbare  Reminiszenz  zu  Keats,  'Hyperion'  I  80 f.: 
She  touch' d  her  fair  large  forehead  to  the  ground, 
Just  where  her  falling  hair  might  be  outspread 
A  soft  and  silken  mat  for  Saturn's  feet1) 
haben  wir  in  HG  1501: 

from  her  forehead  all  that  wealth  of  hair 
Which  made  a  silken  mat-work  for  her  feet. 

Beachte  auch  Sp.s  ahnliche  Vergleiche,  FQ  IV  I  13: 

her  golden  lockes  .  .  .  unto  her  heeles  downe  traced, 
And  like  a  silken  veile  in  compasse  round 
About  her  back  and  all  her  bodie  wound; 

ferner  FQ  IV  XI 11;  II  XII 67;  'Epith.'  1541;  auch  T.  'The  Lover's 
Tale5  688  f. 

Zu  HG5471 :  the  little  thorpe  that  lies  so  close, 

And  almost  plaster'd  like  a  martin's  nest 

To  these  old  walls 

beachte   Wordsworths    entsprechenden   Vergleich    in    'Descriptive 
Sk.1  114:    Thy  towns  .  .  .  cleave,  like  swallows'  nests,  on  high; 
ferner  in  'The  White  Doe  of  R.'  I  27 : 

A  chapel,  like  a  wild-bird's  nest, 

Closely  embowered; 
bei  Sp.,  FQ  IV  V  32: 

They  spide  a  little  cottage,  like  some  poore  mans  nest 
fehlt  das  wichtigste  Beziehungsmoment. 

Wenn  Tristram  in  LT  660  f.  unter  dem  Eindruck  von  Arthurs 
erhabener  Grofie  und  reiner  Hoheit  von  dessen  Antlitz  bewundernd 
sagt:  His  hair,  a  sun  that  ray'd  from  off  a  brow 

Like  hillsnow  high  in  heaven  .  .  . 

The  golden  beard  that  clothed  his  lips  with  light, 


In  der  trberarbeitung  'Hyperion:  A  Vision'  lautet  die  Stelle  I  355f. : 
She  prest  her  fair  large  forehead  to  the  earth, 
Just  where  her  fallen  hair  might  spread  in  curls 
A  soft  and  silken  net  for  Saturn's  feet. 
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so  scheint  Sp.  zu  diesein  Vergleich  das  Vorbild  gewesen  zu  sein, 
FQIEVHI5:  His  snowy  front,  curled  with  golden  heares 

Like  Phoebus  face  adornd  with  sunny  rayes, 

Divinely  shone. 

Sehr  nahe  steht  auch  eine  Stelle  in  Scott,  'Marmion'  VI  DI  18: 
her  bright  locks,  with  sunny  glow, 

Again  adorn'd  her  brow  of  snow. 

Mehr  mit  Sp.  beriihrt  sich  T.  in  'CEnone',  581: 

his  sunny  hair 

Cluster'd  about  his  temples  like  a  God's; 
vgl.  ferner  noch  Sp.,  'Astr.'  157 f.: 

Her  yellow  locks  .  .  .  shone  so  bright  and  long, 

As  Sunny  beames; 
T.,  PA  3841:  the  light  and  lustrous  curls  - 

That  made  his  forehead  like  a  rising  sun; 

'Maud'  I  XXn  57 :  Shine  out,  little  head,  sunning  over  with  curls ; 
'Tithonus'  54:  The  dim  curls  kindle  into  sunny  rings; 
auch  Milton,  PL  HI  6251: 

Of  beaming  sunny  rays  a  golden  tiar 

Circled  his  head,  nor  less  his  locks  behind 

Illustrious  on  his  shoulders. 

Die  Vorstellung  in  PA  434 1,  dafi  der  Schwan  vor  seinem  Tode 
einen  Gesang  anstimmt: 

fluting  a  wild  carol  ere  her  death 

1st  altuberliefert  (vgl.  W.  P.  Mustard  137).  Nach  E.  Kirke,  dem 
Kommentator  von  Sp.s  'Sh.  Cal.',  soil  Sp.  den  Gedanken  in  einem 
seiner  Sonette  verwertet  haben;  doch  sind  uns  die  Zeilen  sonst 
nicht  erhalten :  The  silver  swanne  doth  sing  before  her  dying  day  — 
(Anm.  zu  'Sh.  Cal.'  X  90) ;  vgl.  auch  T.s  Gedicht:  'The  Dying  Swan'; 
Sh.,  'Merch.  of  Yen.'  Ill  II  43. 


V.  Metrik. 

In  der  Metrik  richtet  sich  fast  notwendig  zuerst  tmsere  Auf- 
merksamkeit  auf  die  Frage,  ob  T.  von  der  Spenserstanze  Ge- 
brauch  gemacht  hat.  Nur  einmal,  und  zwar  in  den  eLot.-Eat.s 
und  auch  da  nur  in  den  ersten  fiinf  einleitenden  Strophen,  hat 
er  sich  ihrer  bedient,  ohne  Zweifel  mit  sicherer  Beherrschung 
ihrer  Schwierigkeiten.  AuBerdem  finden  wir  noch  eine  nach  dem 
Schema  a  b  a  b  c  c  gebaute  Abart  in  dem  Gedicht  'The  Third  of 
February'.  (Schipper  II  785.) 

Starkere  Einwirkung  als  auf  die  Strophenform  haben  wir  fur 
den  Rhythmus  und  den  Wohllaut  seiner  Verse  vorauszusetzen. 
Hier  hot  Sp.  Klassisches,  etwas,  was  den  jungen  Kiinstler  bei 
seinem  Sinn  fur  Schouheit  und  harmonische  Bewegung  der  Sprache 
zur  Nacheiferung  anfeuern  mufite.  Tief  wird  sich  die  weiche,  ein- 
schmeichelnde  und  tonereiche  Melodie  der  Spenserschen  Verse 
in  sein  empfangliches  Gemiit  eingesenkt  haben.  Eine  durch 
gleiche  Wortwahl  eingeleitete  rhythmische  Cbereinstimmting  z.  B. 
FQ  HI  I  7 :  For  never  yet,  sith  warlike  armes  he  bore 
GE  762:  And  never  yet,  since  high  in  Paradise. 

Von  Sp.  und  seinem  musikalischen  Feingefiihl  hat  T.  auch 
den  guten  Gebrauch  der  Alliteration  gelernt,  weiche  nach  G.  C. 
Macaulay  (GL  XXI)  oft  so  geschickt  und  zart  ist,  daB  wir  ,,only 
feel  that  it  is  there  without  perceiving  where  it  is".  Bei  beiden 
Dichtern  ist  die  Alliteration  ein  wichtiger  Schmuck  der  aufieren 
Darstellung  und  von  schoner,  kraftiger  Wirkung;  beide  wissen 
durch  die  Lautsymbolik  die  Ausdrucksfahigkeit  ihrer  Natur- 
schilderungen,  Kampfszenen  und  Stimmungsbilder  gliicklich  und 
erfolgreich  zu  steigern.  Ein  einfaches  Beispiel  der  Wortmalerei 
aus  T.  und,  weil  es  diesem  ganz  entspricht,  ein  anderes  aus  Keats 
mag  geniigen ;  weitere  Beispiele  siehe  bei  V.  E.  Spencer,  P.  Steffen 
und  Fischer,  Tennysonstudien,  S.  1241 

'Dream  F.W.'  21 :  clattering  flints  batter'd  with  clanging  hoofs. 
'Calidore'  75/76:  the  clang  of  clattering  hoofs. 
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Alliteration  dient  auch  zur  nachdriicklichen  Hervorhebung  der 
Begriffe.  Bei  Stabreimhaufung  tritt  sie  in  den  verschiedensten 
Kombinationen  auf,  in  paralleler,  gekreuzter  oder  nmschliefiender 
Stellung,  und  oft  wird  sie  durch  zwei  oder  mehrere  Verse  hin- 
durchgefuhrt.  Beispiele  ebenfalls  in  den  oben  erwahnten  Disser- 
tationen. 

Betrachten  wir  endlich  das  Verhaltnis  der  alliterierenden  Worte 
zu  einander,  so  ergibt  sich  zwischen  Sp.  und  T.  eine  grofie  Anzahl 
gleicher  Stabreim-Bindungen.  Bestimmte  Schliisse,  wie  weit  sich 
etwa  Sp.s  EinfluB  tatsachlich  erstreckt,  lassen  sich  natiirlich  daraus 
nicht  ziehen ;  hochstens  sind  ahnliche  kiinstlerische  Tendenzen  er- 
kennbar ;  im  allgemeinen  wird  schon  das  bloBe  Alliterationsbedurf- 
nis  zu  einer  Reihe  von  Cbereinstimmungen  fuhren.  Daher  mogen 
einige  Proben  geuiigen. 

a)  Wiederholung  eines  bedeutenderen  Wortes. 

Sp.,  FQ  I  X  12 :  arme  in  arme  —  Miller's  D.  163.  •  FQ  VII  VII  14: 
«ach  to  each  —  Isabella  II  14.  •  FQ  I  VIII  2,  X  1 ;  II  VI  5  u.  a. :  by  and 
by  —  Mill.  D.  20,  En.  Ard.  718,  CA  403,  MG  56  u.  a.  •  FQ  VI  V  20:  face 
to  face  —  Pr.  IV  220,  HG  896,  Lov.  Tale  253,  Crossing  the  Bar  15.  • 
FQ  V  IX  15 :  from  hill  to  hill  —  In  Mem.  XXVIII,  G  389.  •  Sh.  Cal.  VI  15 : 
from  coste  to  coste  —  In  Mem.  LXVII:  from  coast  to  coast.  •  FQ  I  XII  15 : 
irom  poynt  to  poynt  —  Locks.  H.  134,  In  Mem.  LXXXVII.  •  FQ  VI  VI  29, 
MHT  1375:  from  roome  to  roome  —  Pal.  of  Art  56,  Pr.  VI  350,  G  501. 

b)  Stabreimende  Bindung  von  Wortern   desselben  Stammes   oder 

derselben  Wurzel. 

Epith.  297:  bryde,  brydall;  FQ  V  III  3;  bridegrooms,  brides  (gen.)  — 
MG  835,  6:  bride,  bridals;  Bridesmaid  4:  bridesmaid,  bride.  •  FQ  V  V  1 : 
day,  dawning;  Astr.  34;  RR  XXII;  HHoB  238:  dawning  day  --  Lov. 
Tale  49:  days  of  dewy  dawning.  •  FQ  III  VII  51:  deathes,  to  dye; 
FQ  V  IV  22  ;  HHoL  243:  death,  dy;  FQ  I  V  48 :  death  he  dide;  I  VIII  38: 
death,  dying;  VI  XI  34:  dead,  death  u.  a.  --  To  —  ,  117:  death,  die; 
Mill.  D.  90:  die,  death;  In  Mem.  LXXX:  Death,  died;  Defence  of  L.  II: 
death,  dying;  Wreck  VIII:  dead,  death.  •  FQ  V  V  32:  freedome,  free  — 
Locks.  H.  S.  Y.  A.  128:  freedom,  free.  •  FQ  I  IX  18,  VIV  51 :  gave  (goodly) 
gifts;  Sonnets  XXXI:  Given  so  goodly  giftes  of  beauties  grace  —  Golden 
S.  357:  gift,  to  give;  MG  631:  gift,  given;  Golden  S.  370:  gift,  giver. 
•FQ  II  VIII  14:  gold,  golden;  VII  VII  33:  gilden,  golden  —  Locks.  H.  100: 
gold,  golden;  HG  410:  golden,  gold;  Locks.  H.  62:  gold,  gilds. •  Sonnets  IX: 
light  doth  lighten  -  In  Mem.  XXX:  light  the  light.  •  FQ  III  XI  14; 
Sonnets  XLIX:  live,  life;  FQ  I  XI  38 :  living,  life  -  Mill.  D.  28; 
Maud  I  XVIII VII;  CA90:  live,  life;  In  Mem.  XXXII:  living,  life.-FQIII  II 45: 
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love  and  lover;  I  VII  47:  lov'd,  and  love;  IV  I  4:  of  love,  loveth; 
Epith.23:  beloved  love;  HHeL  118:  love  doth  love,  beloved —  In  Mem.  VIII: 
lover,  loves;  In  Mem.  LII:  love,  beloved;  Mill.  D.  89:  loved,  love;  Love 
Duty  46:  loved  of  Love.  •  FQ  IV  HI  48:  mighty,  mightier  -  -  CA  108: 
might,  mightier.  •  FQ  IV  XII  1 :  numbers,  numberlesse  —  Battle  of  Br.  VII: 
numberless  numbers.  •  FQ  I  III  6:  pryde,  proud  —  Lady  Clara  V.  10; 
Maud  I  IV  III:  proud,  pride.  •  VB  IV:  seene,  sight;  FQ  I  V  46;  IV  V  13: 
sight,  seene;  FQ  IV  IX  IX:  see,  sight  -  HG  871,  900:  seen,  sight. 

•  Sh.  Cal.  XI  77:  sing,  songs;  Epith.  54:  song,  sing;  FQ  I  XII  38:  sung  a 
song  —  Pal.  of  Art  161:   sing,  songs;    In  Mem.  XXXVIII:    songs,    sing; 
XXX:  song,  sang.  •  FQ  II  I  9;  Sh.  Cal.  II  91:  tell,  tale;  Sh.  Cal.  VI  87: 
tell,  tales;  FQIIX37:  tale,  told  —  CA  358:  tell,  tale;    En.  Ard.  198; 
Pr.  II  234:   tell,  tales;  Pr.  Pr.  189,  231:  told,  tale. 

c)  Stabreimende  Bindung  von  begrift'lich  oder  grammatisch 
zusammengehorenden  Wortern. 

1.  Bindung  konkreter  Begriffe. 

FQ  VI  I  1:  eare,  eye;  II  IX  51:  eares  and  eyes;  TM  178:  eyes 
and  eares  —  Pr.  I  56;  HG  383;  Lov.  Tale  22:  ear  and  eye;  HG  861 : 
eyes  and,  ears.  •  FQ  VI  V  17:  brakes  and  briers;  Sh.  Cal.  XII  102: 
brakes  and  brambles  —  Day-Dr.,  SI.  Pal.  VI  6:  bur  and  brake  and  briar. 
•Sh.  Cal.  VIII  167:  bed,  bowre;  FQ  1 1  55:  bowres,  beds  —  Maud  I  XIV  I: 
bed,  bower.  •  FQ  VI  IV  5:  bodie,  bloud  —  MG  568 f.:  blood,  bodies. 
•FQ  I  IV  7;  V  III  2:  lords  and  ladies;  I  XII  2:  lord  and  lady;  II  VII  62: 
ladies  and  lordes  —  MG  662:  lords  and  ladies.  •  FQ  I  XII  3;  VI  IV  30: 
lord  of,  land  —  MG  353:  lords  of,  lands;  Pr.  II  33:  ladies  of,  land, 

•  MHT  467:  men,  master  —  MG  355:  man,  master.  •  FQ  I IV  22:  monster, 
man;  V  XII  15:  man,  monster  —  Pr.  II  104:  monster,  man.  •  FQ  III  II  32: 
smoke  and  sulphure  —  Defence  of  L.  Ill:  smoke  and,  sulphur.  •  FQ  II  XII 70: 
windes,    waters;  VI  VI  42:    wynd,    waters  —  Ballad   of  Or.  8:    winds, 
waters;  Pr.  I  114f.:  wrinkling  wind,  water.  •  RR  XVI:  waves,  wind  - 
Dying  Swan  II;  Lov.  Tale  II  105:  wave,  wind. 

2.  Bindung  abstrakter  Begriffe. 

FQ  III  IV  48;  VI V  10:  doubt,  dreed;  FQ  IV  I  8;  Daph.  155:  dread, 
doubt  —  Two  Voices  266:  doubt,  dread.  •  FQ  VI  I  45;  Sonnets  VII: 
life,  love;  FQ  IV  XII  16;  HHoL  140:  love,  life  --  Lov.  Tale  605:  life, 
love;  Locks.  H.  33:  love,  life.  •  FQ  III  I  44;  V  VIII  7:  tilt  and  tournament; 
FQ  HI  II  9:  tilt  or  tourney  —  Pr.  Pr.  122:  tilt  and  tourney;  MG  52; 
GE  959:  tilt  and  tournament;  HG  2:  tournament  or.  tilt. 

3.  Bindung  abstrakter  Begriffe  mit  konkreten. 

FQ  III  V  7:  life,  light  —  Lov.  Tale  I  487  f.,    II  161  f.:    light,  life. 

•  FQ  III  I  6:  life  and  limbes  —  Golden  S.  290:  life  and  limbs.-  FQ  I  I  37: 
Lord  of  life  and  light;  II  VII  62;  Sonnets  LXVIII:  Lord  of  life  —  En. 
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•Ard.  757:  Lord  of,  light.  •  FQ  V  VIII  1:  man,  minde;  II  XII  87:  mind 
of,  man;  V  VII  11;  VGn.  95;  TM  191  :  mindes  of  men  —  In  Mem.  LXXI: 
men  and  minds;  Maud  I  I  VII:  men  ofvmind;  CA  415:  minds  of  men. 

•  FQ  II  VI  26 :  time,  tide  -  -  Ar.  Nts.  4 :  tide,  time. 

4.  Synonyme  Verbindungen. 

FQ  VI  VII  47 :   fret  and  fume  —  Will  Waterpr.  225 :   fret,  fume. 

•  FQ  I  III  9;  III  XI  31;  IV  X  17;  Sh.  Cal.  IX  234:  watch  and  ward  - 
Maud  I  VI  VII :  watch  and  ward. 

5.  Antithetische  Verbindungen. 

FQIV2:  glistring  beames,  gloomy  ayre;  Sonnets  LXII:  into, 
glooming  world,  gladsome  ray  —  vgl.  Pr.  IV  160:  glow  to  gloom ; 
MV  957:  glare  and  gloom;  LT  165:  gloom  and  gleam.  •  FQ  I  VII  3; 
VII  VII  22:  fowle,  faire;  IV  VIII  32:  faire  grew  foule,  and  foule  grew 
faire;  II  XII  83:  of,  fayrest,  made,  fowlest;  FQ  II  XII  87;  V  I  5:  filth, 
foul  —  En.  Ard.  526;  G  481:  foul,  fair;  GL  927:  fair,  foul;  Vastness  XVI: 
filthy,  fair.  •  FQ  IV  VIII  30  :  unto,  lust,  a  law  —  PE  472 :  no  lust,  no 
law.  •  FQ  II  VI  1 ;  RT  526;  Sonnets  XL VII:  pleasure,  paine;  FQ  III  X  60: 
painfull  pleasure,  to  pleasing  pain  --  Locksl.  H.  149:  pleasure,  pain, 
176:  pleasures,  pains;  Two  Voices  164:  pain,  pleasures.  •  FQ  II  VI  10: 
swift,  slow  —  In  Mem.  XXXV:  swift,  slow. 

d)  Grammatische  Beziehungen. 
1.  Substantiv  und  bestimmendes  Adjektiv  (bezw.  Partizip). 

FQ  IV  III  5:  banners  broad  —  CA  100:  banner  broad.  •  HHoL  193: 
fairer  form ;  HHeB  1 9 :  faire  formes  —  Isabel  III :  fairest  forms.  •  FQ  IV IX  2 1 : 
fervent  flames;  II  VII  37:  fervent  fyre  —  HG  74:  fervent  flame;  Lov. 
Tale  I  313:  fresh  fire.  •  FQ  IV X  37 :  girlands  gay;  Epith.  40:  gay  girlands 
goodly  —  May  Queen  11 :  garlands  gay;  Golden  S.  200:  great  garlands.* 
Sh.  Cal.  VI  40:  hoarie  haires  —  In  Mem.  LXIX:  hoary  "hairs.  •  FQ  IV  VII  42: 
holy  hermit  —  HG  443:  holy  hermit.  •  FQ  II  IX  40:  coverts  close  — 
Ar.  Nts.  68 :  closest  coverture.  •  FQ  IV  X  42 :  litle  loves  —  Conf.  Sens. 
Mind  88:  little  love.  •  FQ  V  XI  60;  HHeB  185:  roiall  robes  -  -  Pal.  of 
Art  290:  royal  robes.  •  FQ  III  V  23;  IV  VII  32:  sinfull  soule  —  rl  send 
you  here1  3:  sinful  soul.  •  FQ  VI  VII  18;  VGn.  142:  sweet  sleepe  —  In 
Mem.  XXX:  sleep  is  sweet.  •  FQ  II  III  43:  wilde,  wood;  IV  VII  23;  Sh. 
Cal.  VIII  166:  wild  woods  -  -  Pr.  198:  wild  woods.  •  FQ  III  V  11; 
VGn.  376:  worlde  so  wide;  TM  493:  wide  world  --  Two  Voices  24; 
Maud  I  IV  VIII:  world  is  wide;  Pal.  of  Art  147:  wide  world. 

2.  Zeitwort  oder  Adjektiv  mit  Adverbium   oder  Substantivum  als 
adverbieller  Nebenbestimmung. 

FQ  III  VII  24:  dread  to  die;  Daph.  254:  dyde  with  dread  —  Two 
Voices  105:  dread,  to  die.  •  FQ  I  XI  40:  fiercely  fall  —  Defence  of 
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L.  Ill:  fiercely,  fell.  •  FQ  II  XII  18;  VI  IX  16:  hard  at  hand  —  HG  481: 
hard  at  hand.  •  FQ  I  III  7 :  in  hart,  hate  -  -  CA  179:  hate,  in,  hearts. 
•  FQ  1  IV  11;  Muiop.  51 :  high  in  heaven  —  En.  Ard.  6;  The  Sisters  (Ev. 
Ed.)  129:  high  in  heaven.  •  FQ  I  V  29 :  coverd  with  charmed  cloud; 
IVV32:  covered  with  cloudie  storme  —  HG  189:  cover'd  with  a 
luminous  cloud.  •  FQ  VI  XII  32:  labourd  long;  III -VIII  37:  long,  laboured 

—  Death  of  Oen.  62:  long  labour'd.  •  RT  118:    long,  lasted  —  Battle 
of  Br.  V:  long,  lasted.  •  FQ  III  IX  33  :  low  dost  lie;  RT  502:  low,  lay; 
FQ  II  IV  8:    lower  lay;    II  V  12:   low,  laid  -  -  Ballad  of  Or.  47:    liest 
low;  New- Year's  Eve  4;    In  Mem.  XL:  lay,    low;    New-Y.  E.  30:  lowly 
laid.  •  FQ  V  VII  9:  on,  lap,  lie;  VI  VII  17:  lay  in,  lap  —  The  Sisters  17: 
upon,  lap,  laid;  Pr.  II  253:  laid,  on,  lap.  •  FQ  I  VIII  7,  24;  II  VIII  49: 
lightly  leaping  —  Ar.  Nts.  92:  leaping  lightly.  •  FQ  III  VII  61;  VI VII  27: 
late,  left;    III  V  4:   lately  left;    I  VI  9:  left  her  late  -  -  MG  781:  late, 
leffFQ  VI  VI 24:  left  alive  —  Defence  of  L.  VI;  left  alive.-  FQ  VI  XII  19; 
Daph.  58:   softly,  sayd  --  MG  618:    softly,  said.  •  Sonnets  LXX:  well 
awake;  FQ  III  VIII  22:  well  avvakte  —  MG  677:  well  awake. 

3.  Substantiv  und  Zeitwort  im  Verhaltnis  von  Subjekt  und  Pradikat. 

FQ  V  X  11 :  father  fell  —  Locksl.  H.  155:  fell,  father.-  FQ  IV  HI  15: 
fire  did  flash,  25:  fierie  sparkles,  flasht;  I  II  17:  flashing,  fireflies  — 
Maud  I  IV  III:  fire,  flash'd  over,  face.  •  Epith.  65:  love  doth  lie  —  Lov. 
Tale  I  456:  love  lieth.  •  FQ  I  I  21 :  waves,  outwell;  I  VII  4:  wave,  well 

—  Claribel  II:  wave  outwelleth. 

4.  Zeitwort  und  Substantiv  im  Verhaltnis  von  Pradikat  und  Objekt. 

FQVI28:  beare  the  burden;  VI  II  47:  beare  this  burden  on, 
backe  —  In  Mem.  LXXX :  bears  the  burthen.  •  FQ  II  XI  33 :  broke,  bands ; 
Sh.  Cal.  XI  165:  bonds  broke;  IV  III  41  :  breaking,  bonds  —  Wreck  IV: 
broke  the  bond.  •  VGn.  121:  lead,  life;  FQ  IV  VII  11:  life,  lead;  VI IX  19: 
leading,  life  -  -  (Enone  143;  En.  Ard.  145:  lead  life;  En.  Ard.  115: 
leading,  lives.  «FQ  III  17:  life,  leave;  Daph.  438:  leave,  life;  FQ  VI  VI  32; 
HHeL  183:  life,  left  —  In  Mem.  LVII:  life,  leave;  Lov.  Tale  I  209:  left, 
life.  •  Ep.  II  7:  light,  lost;  Epith.  15:  loscth  light  --  Mill.  D.  88:  lost, 
light.  •  FQIX1I7:  made  musick;  Sh.  Cal.  VI  29:  make,  musick;  TM  6: 
making,  musick  of,  mone  -  -  Two  Voices  438 :  music,  makes ;  In  Mem. 
Intr.  28:  make,  music.  •  FQ  I  V3:  many  minstrels  maken  melody;  Sh. 
Cal.  X  78:  makes,  melodie  —  Lov.  Tale  I  522:  makes,  melody.  «FQ  III  IV  35, 
VI  IV  12:  made,  mone;  III  VII  45;  Sh.  Cal.  XII  6:  make,  mone;  FQ  II  I  13: 
making,  mone  —  Mariana  South  33 :  made,  moan ;  Mill.  D.  42 :  making 
moan.  •  FQ  VI  VII  7:  misse  his  mark;  I  VIII  8:  missing  the  marke  — 
Two  Voices  388:  missed  thy  mark.  •  FQ  VI  XII  35:  see  the,  sunne  — 
New-Y.  E.  2,  51:  see  the  sun.  •  FQ  II  I  52 :  workes  her  will  —  CA  258; 
Poets  and  Critics  13:  work  thy  will;  LE  1224:  to  work  my  will;  Golden 

5.  290 :  to  work  his  will. 


B.  Spensers  Einflufi  in  materieller  Hinsicht. 
I.  Kleinere  Dichtungen. 

Isabel. 

In  seinen  lyrischen  Erstlingsgedichten  hat  uns  T.  eine  An- 
zahl  hubscher  Portrats  von  Frauen  gegeben,  die  aber  zu  wenig 
Kraft  und  individuelles  Leben  haben,  um  tiefen,  bleibenden  Ein- 
druck  hinterlassen  zu  konnen.  Der  Hauptreiz  der  Lieder  besteht 
wohl  in  der  rein  musikalischen  Wirkung  ihrer  Verse.  Musikalisch 
sind  auch  die  Prauennamen,  die  nach  Collins  (S.  24  f.),  gerade  von 
diesem  Gesichtspunkte  aus,  den  verschiedensten  Werken  voran- 
gegangener  Dichter  entlehnt  sind.  So  stammt  Claribel  entweder 
aus  Sp.s  FQ  (II IV ;  IV IX)  oder  Sh.s  'Tempest1  (II  I) ;  Madeline  aus 
Keats'  'Eve  of  St.  Agnes' ;  Rosalind,  ein  wahrscheinlich  von  Sp. 
gepragter  und  von  Lodge  und  Sh.  ubernommener  Name,  aus  'The 
Sh.  Gal/. 

Isabel,  die  nach  des  Dichters  eigenem  Ausspruch  (Memo.  ..  j.7) 
ein  Bildnis  seiner  Mutter  sein  soil,  weist  viele  verwandte  Ziige 
mit  Sp.s  Belphoebe  auf;  beide  scheinen  mit  demselben  Pinsel- 
strich  und  denselben  Farben  gemalt;  an  ihnen  werden  dieselben 
Charaktereigenschaften  betont.  Aus  ihren  Augen  strahlt  keusches, 
reines  Licht. 

FQ  II  III  22  f. :   Her  face  so  fair  ...  it  seemed  .  . . 

.  .  .  hevenly  pourtraict  of  bright  Angels  hew, 
Cleare  as  the  skye  — 

In  her  faire  eyes  two  living  lamps  did  flame, 
.  .  .  and  quenched  bace  desyre. 

'Isabel'  111:  Eyes fed 

With  the  clear-pointed  flame  of  chastity, 

Clear,  .  .  .  undying,  tended  by 

Pure  vestal  thoughts  in  the  translucent  fane 

Of  her  still  spirit  ...  A  love  still  burning  upward  .  .  . 
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Beachte  noch  Sp.s   schone  Worte  in  seiner   groBen  Hochzeitsode, 

'Epith.'  1861:  ...  if  ye  saw  ... 

The  inward  beauty  of  her  lively  spright, 
There  dwels  sweet  love,   and  constant  chastity, 
Unspotted  fayth,  and  comely  womanhood, 
Regard  of  honour,  and  mild  modesty. 

Auf   die   Form   von  T.s  Ausdruck    wird    Shelley,   'Dedication  to 
Rev.  of  IsV  XI,  eingewirkt  haben  (Collins,  S.  26) : 

And  through  thine  eyes  e'en  in  thy  soul  I  see 
A  lamp  of  vestal  fire  burning  internally. 

Vgl.  auch  Sp.,  'Sonn.'  XXII: 

Her  temple  fayre  is  built  within  my  mind, 
....  my  thoughts  doo  day  and  night  attend, 

my  hart  .  .  . 

Burning  in  flames  of  pure  and  chast  desyre. 

Bei  der  Beschreibung  des  Haares  ist  ein  Ausdruck  wortlich 
ubernommen  worden,  FQ  II  III  30 : 

lockes  .  .  .  wyde  dispred  — 
'Isabel':       locks  not  wide-dispread. 

Der  Stimme  mit  ihrem  Silberton  schenken  beide  Dichter  die- 
selbe  Aufmerksamkeit,  FQ  II  III  24 : 

And,  when  she  spake, 
Sweete  wordes  like  dropping  honny  she  did  shed; 

And softly  brake 

A  silver  sound,  that  heavenly  musicke  seemd  to  make. 
'Isabel9:  ...  an  accent 'very  low 

In  blandishment,  but  a  most  silver  flow 
Of  subtle-paced  counsel  in  distress, 
Winning  its  way  with  extreme  gentleness. 

An  beiden  Frauen  wird  wiederholt  ihre  Keuschheit  und  Gute 
gepriesen ;  bei  T.  sind  Augen,  Mund  und  Stimme  Trager  und  Ver- 
mittler  dieser  Eigenschaften ;  bei  Sp.  leuchten  uns  diese  von  der 
Stirn  der  Belphoabe  entgegen. 

FQ  II  in  24  f . :  Her  yvorie  f orhead,  full  of  bountie  brave, 

Like  a  broad  table  did  it  selfe  dispread, 

All  good  and  honour  might  therein  be  red. 
'Isabel' :       Sweet  lips  whereon  perpetually  did  reign 

The  summer  calm  of  golden  charity.  — 

The  laws  of  wifehood  [ed.  1832:  marriage]  character'd  in  gold 

Upon  the  blanched  tablets  of  her  heart. 

Bemerkenswert   ist   hier    die    tlbertragung    des   Bildes;    wie   der 
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Ausdruck  in  T.s  Gedicht  vorliegt,   1st   er  in  der  Poesie  recht  ge- 

laufig  gewesen, J)  so  hat  Sp.  FQ  V  VI  2  ahnlich : 

Whose  character  in  the  Adamantine  mould 
Of  his  true  hart  so  firmely  was  engraved. 

Am  SchluB  des  fiinften  Gesanges  des  dritten  Buches  stimmt 
Sp.  ein  Loblied  auf  Belphoebe  an,  die  ein  Abbild  Go  ties  ist  und 
als  Muster  vollkommener  Weiblichkeit  von  alien  anderen  ihres 
Geschlechtes  nachgeahmt  werden  sollte;  bei  T.  finden  sich  die- 
selben  Gedanken. 

FQ  m  V  54  f. :  ...  stedfast  chastity, 

Tempred  with  grace  and  goodly  modesty,  .  .  . 
.  .  all  did  make  in  her  a  perfect  complement.  — 
(She  is  the  flowre  of  grace  and  chastity  [II  IX  4]) 
.  .  .  the  prayse  of  woman  kynde  .  .  . 
To  whom,  in  perfect  love  and  spotlesse  fame 
Of  chastitie,   none  living  may  compayre: 

.  .  .  she  standeth  on  the  highest  stayre 
Of  th'  honorable  stage  of  womanhead. 
'Isabel' :       Revered  Isabel,  .  .  . 

The  stately  flower  of  female  fortitude, 
Of  perfect  wifehood  and  pure  lowlihead. 

...  a  most  perfect  wife. 
—  the  world  hath  not  another 
(Tho1  all  her  fairest  forms  are  types  of  thee, 
And  thou  of  God  in  thy  great  charity) 
Of  such  a  finish'd  chasten'd  purity. 

Recollections  of  the  Arabian  Nights. 

Vom  Standpunkte  einer  kiinstlerischen  Beurteilung  T.s  miifite 
diesem  Gedichte  kunftighin  eine  hervorragendere  Stelle  eingeraumt 
werden.  Ebenso  wie  die  noch  zu  besprechenden  'Lot-Eat.'  ist  es 
ein  wertvolles  Objekt  fur  das  psychologische  Verstandnis  von  T.s 
Schaffen.  Denn  an  wenigen  seiner  Werke  sind  die  Prinzipien  der 
Beeinflussung  in  ihrem  Zusammenhange  sicherer  und  eigentum- 
licher  zu  verfolgen.  Wir  sehen,  wie  von  verschiedenen  Seiten  die 
Anschauungsbilder,  Gedanken  und  Gefiihlstone  sich  sammeln,  wie 


')  Nach  Collins  (S.  26)  und  Mustard  (S.  140  f.)  hat  er  in  ^Eschylus  ('Prom.'  791) 
seinen  Ursprung  gehabt;  sie  vergleichen  Sh.,  'Sonnet'  CXXII: 
Thy  gift,  thy  tables  are  within  my  brain 
Full  character'd  with  lasting  memory. 
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verschiedene  Lichtstrahlen  miteinander  verschmelzen,  und  wie  alles 
in  vollstandiger  Neuschopfung  wiedergeboren  wird. 

Einige  Anregung  mag  Thomson,  CC.  of  I.'  I  42,  gegeben  haben: 

•        Such  the  gay  splendour,  the  luxurious  state, 
Of  caliphs  old,   who  on  the  Tygris'  shore, 
In  mighty  Bagdat,  populous  and  great, 
Held  their  bright  court  .  .  . 

Zur  Situation  und  Stimmung  vgl.  noch  die  folgende  Stanze,  I  43 

Near  the  pavilions  where  we  slept,  still  ran 
Soft-tinkling  streams,  and  dashing  waters  fell, 
And  sobbing  breezes  sighed  .  .  . 

Die  eigentliche  Grundlage  des  Gedichtes  bilden,  wie  man 
erwarten  kann,  Erzahlungen  aus  den  'Arabian  Nights',  die  236. 
und  186.  (Chambers,  Mod.  L.  N.  1903,  vol.  XVIII).  —  Collins  (Illustr.  29) 
und  Rowe-Webb  (Selections  102)  geben  irrtumlich  die  36.  als  Haupt- 
quelle  an.  In  diese  Beschreibungen  ist  aber  das  Sp.sche  und  Keatssche 
Element  so  stark  hineingearbeitet  und  durchgedmngen,  daB  der 
Schwerpunkt  des  Einflusses,  insbesondere  durch  die  vielen  sprach- 
lichen  Entlehnungen  fast  auf  dieser  Seite  liegt. 

Die  Bedeutung  Sp.s  wurde  zuerst  von  Kennedy  (Poet-Lore 
1898,  vol.  X  495)  erkannt;  er  hat  auf  die  Beziehungen  zu  dessen 
Lucifera  und  Belphoebe  hinge wiesen.  Eine  Art  Erganzung  erfolgte 
dann  durch  Chambers,  der  auf  die  verschiedenen  Wortentlehnungen 
aus  Sh.,  Keats  und  Spenser  aufmerksam  machte.  In  einzelnen 
Punkten  bedarf  er  zwar  einer  Berichtigung.  So  kommt  ,,pleasance" 
nicht  von  'Epith.'  90,  sondern,  wie  der  Zusammenhang  weiter  unten 
zeigt,  von  FQ II XII 50,  und  ,,counterchange"  stammt  schwerlich  aus 
FQ  III  X  16,  denn  hier  ist  es  in  substantivischer  und  vollstandig 
abweichender  Bedeutung  gebraucht;  ,,twisted  silvers"  ist  nach  Sp.s 
„  twisted  gold"  gebildet  und  kaum  unmittelbar  nach  Keats',,  wreathed 
silver" ;  fur  „ argent-lidded"  haben  wir  gleichfalls  eine  Sp.sche  Bildung 
,,black-lidded".  Doch  ist  sein  Gesamturteil  richtig  und  auch  be- 
merkenswert:  ,,In  diction  the  poem  is  little  more  than  a  gorgeous 
florilege  of  poetical  words  and  phrases  culled  from  Sp.,  Sh.,  and 
Keats".  Konnte  diese  Konzentrierung  fremder,  bedeutungsschwerer 
Worte  ohne  Nachteil  fur  die  Dichtung  bleiben?  Wohlkaum;  an- 
stelle  unmittelbarer  Phantasietatigkeit  muBte  mehr  abwagende,  be- 
rechnende  Kombination  treten.  Und  so  ist  denn  in  der  Tat  die 
Gefiihlsbeteiligung  ganz  gering,  woriiber  selbst  die  glanzende  und 


—     77     — 

pomphafte  Schilderung  nicht  hinwegzutauschen  vermag.  Ebenso 
hat  die  Plastik  des  Inhalts  durch  die  glatten,  schillernden  Verse 
nicht  wenig  verloren. 

Collins  findet  in  Ton  und  Stil  des  Gedichtes  kaum  mehr  als 
ein  Echo  von  Coleridges  cKubla  Khan'  und  'Lewti'.  Damit  iibersieht 
er  jedoch  vollstandig  den  EinfluB  der  glutvollen  und  farbenreichen 
Erzahlungen  der  'Arabian  Nights'  und  der  FQ.  Schon  in  der  Szenerie- 
folge,  in  dem  Gang  der  Handlung  scheint  sich  T.  an  FQ  II  XII 
angelehnt  zu  haben.  Wir  gleiten  im  schnellen  Boot  auf  einer  bald 
von  schwimmenden  Inseln,  bald  von  Felsen  eingeengten  Wasser- 
flache  dahin,  treten  in  einen  prachtigen  Garten  ein  und  gel^angen 
durch  bedeckte  Laubengange  zum  ,,bower  of  bliss"  und  zu  seiner 
Besitzerin.  Vogelgesang  und  das  sanfte  Murmeln  fallender  Wasser 
haben  die  traumhafte  Stimmung  erhoht.  T.  fiihrt  uns  in  einem 
Nachen  den  Tigris  hinab,  dann  auf  einem  Kanal  weiter  zum  Garten 
der  Freude.  Aus  einer  schattigen  Allee  treten  wir  heraus,  kommen 
zum  Pavilion  des  Kalifen  und  schliefilich  vor  den  Herrscher  selbst. 
Der  Silberton  platschernder  Bachlein  und  der  Gesang  der  Nachtigall 
fehlen  auch  hier  nicht. 

Dies  die  Ubereinstiinmung  in  dem  Gesamtbilde.  Gehe  ich  zu 
Einzelheiten  iiber,  so  sehe  ich  in  den  Zeilen  45 — 52  eine  bewufite 
Nachbildung  von  FQ  II  XII  60,  62,  71: 

And  in  the  midst  of  all  a  fountains  stood, 

So  pure  and  shiny  that  the  silver  flood 

Through  every  chanell  running  one  might  see. 

Infinit  streames  continually  did  well 

Out  of  this  fountaine  .  .  . 

The  which  into  an  ample  laver  fell, 

And  shortly  grew  into  so  great  quantitie, 

That  like  a  litle  lake  it  seemd  to  bee; 

.  .  .  through  the  waves  one  might  the  bottom  see, 

All  pav'd  beneath  with  Jaspar  shining  bright.  — 

The  silver  sounding  instruments  did  meet 

With  the  base  murmure  of  the  waters  fall. 
'Ar.  Nts.1 :    Still  onward ;  and  the  clear  canal 

Is  rounded  to  as  clear  a  lake. 

From  the  green  rivage  many  a  fall 

Of  diamond  rillets  musical, 

Thro'  little  crystal  arches  low 

Down  from  the  central  fountain's  flow 

Fall'n  silver-chiming,  seemed  to  shake 

The  sparkling  flints  beneath  the  prow. 
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Genau  dasselbe  Bild  baut  sich  vor  unseren  Augen  auf;  nur 
hat  eine  kleine,  zu  einer  gewissen  Unklarheit  fiihrende  Verschiebung 
stattgefunden,  insofern  als  Sp.s  Vergleich  des  ausgedehntenWasser- 
behalters  mit  einem  See  bei  T.  zur  Wirklichkeit  ausgewachsen 
ist,  wir  uns  nicht  mehr  betrachtend  vor  der  Szene,  sondern  im 
Mittelpunkte  derselben,  auf  dem  See  selbst  befinden.  Die  Ahn- 
lichkeit  tritt  dadurch  noch  mehr  hervor,  daB  auch  das  Becken 
ringsum  mit  Baumen  besetzt  ist.  In  der  'Story  of  Noureddin  and 
the  Fair  Persian'  (236.)  ist  nur  die  Rede  von  ,,a  garden-door,  and 
a  charming  fountain  near  it" ;  in  der  'History  of  Aboulhassan  All 
Ebu  Becar*  (186.)  heifit  es  nicht  weniger  kurz:  ,,The  prospect  round 
was,  at  the  end  of  the  walks,  terminated  by  two  canals  of  clear 
water".  Andere  Beziehungen  und  Zwischenglieder  fehlen  voll- 
standig.  Dagegen  liegt  von  Zeile  56  f.  an  ein  enger  AnschluB  an 
die  zweite  der  orientalischen  Erzahlungen  vor:  ,,The  walks  were 
of  little  pebbles  of  different  colours  .  .  .  and  curious  pots  of  gilt 
brass,  with  flowers  and  shrubs,  were  set  upon  the  banks  of  the 
canal  at  equal  distances". 

'Ar.  Nts.':    Above  thro'  many  a  bowery  turn 
A  walk  with  vary-colour'd  shells 
Wander'd  engrain' d.  On  either  side 
All  round  about  the  fragrant  marge 
From  fluted  vase,  and  brazen  urn 
In  order,   eastern  flowers  large; 
Some  dropping  low  their  crimson  bells 
Half-closed,  and  others  studded'  wide 
With  disks  and  tiars  . .  . 

Vielleicht  hat  auch  Keats  eingewirkt,  'End.'  II  881  f.: 

It  was  a  sounding  grotto,  vaulted,  vast, 

O'er  studded  with  a  thousand,  thousand  pearls. 

And  crimson  mouthed  shells  .  .  . 

Die  Anregung  zu  Zeile  29/30: 

braided  blooms  unmown,  which  crept 
Adown  to  where  the  water  slept 

ist  wieder  von  Sp.  ausgegangen,  FQ  II  XXII  61: 

yvie  .  .  . 

Low  his  lascivious  armes  adown  did  creepe, 

That  themselves  dipping  in  the  silver  dew  .  .  . 
Mit  81  f.:     A  sudden  splendour  from  behind 

Flushed  all  the  leaves  with  rich  gold-green 

And,  flowing  rapidly  between 
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Their  interspaces,  counterchanged 
The  level  lake  with  diamond-plots 
Of  dark  and  bright  .  .  . 
mochte  ich  Keats,  'End.'  I  349f.  vergleichen: 

from  the  horizon's  vaulted  side, 
There    shot    a   golden    splendour   far    and    wide 
Spangling  those  million  poutings  of  the  brine 
With  quivering  ore  .  .  . 

Das  Kompositum  ,,gold-green"  wird  von  'End.'  TTT  885  ubernommen 
sein;  beachte  ferner  den  Ausdruck  in  'To  Ch.  Cowden  Clarke'  9: 
,,diamond  water  drops";  ahnlich  T.  selbst  noch  einmal,  'Queen 
Mary' mil:  ,,The  ripples  twinkled  at  their  diamond-dance";  auf 
*In  Mem.'  LXXXIX  1,2  sei  gleichfalls  hinge wiesen: 

Witch-elms  that  counterchange  the  floor 

Of  this  flat  lawn  with  dusk  and  bright. 

Sp.s  Einflufi  tritt  wieder  von  Zeile   100  an  in  Erscheinung. 

FQ  II  XII  50:  Thus  being  entred,  they  behold  arownd 
A  large  and  spacious  plaine,  on  every  side 
Strowed  with  pleasauns ;  whose  fayre  grassy  grownd 
Mantled  with  greene,  and  goodly  beautifide 
With  all  the  ornaments  of  Floraes  pride. 

iSh.  Cal.  V6f.:  ...  all  is  ycladd 

With  pleasaunce:  the  grownd  with  grasse,  tho  Woods 
With  greene  leaves,  the  bushes  with  bloosming  buds. 

May  bus-kets   and   smelling  brere, 

.  .  .  Hawthorne  buds,  and  swete  Eglantine, 
And  girlonds  of  roses). 

*Ar.  Nts.':  thro'  the  garden  I  was  drawn  - 

A  realm  of  pleasance  [Byr.,  'Ch.  Har.'  II  88:  realm  of  wonder] 

many   a   shadow  -  chequer' d  lawn  .  .  . 
And  deep  myrrh-thickets  blowing  round  .  .  . 
Thick  rosaries  of  scented  thorn, 
Tall  orient  shrubs. 

,,Shadow-chequer'd  lawn"  lag  nahe  durch  Th.,  'C.  of  I.'  I  7: 

embowering  trees, 

That  half  shut  out  the  beams  of  Phoebus  bright, 
And  made  a  kind  of  checkered  day  and  night 

oder  Keats,  'I  stood  tip-toe'  68:  chequer'd  shadows; 

*To  my  brother  George'  1251: 

The  stalks  and  blades 
Chequer  my  tablet  with  their  quivering  shades. 

Die  orientalische  Vorlage  enthalt  nur  eine  kurze  Andeutung: 
,,These  walks  lay  betwixt  great  plots  of  ground  planted  with  straight 
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and  bushy  trees"  (186.);  doch  liefert  sie  fur  die  folgenden  Verse 
wie  schon  fur  die  zwei  ersten  Stanzen  des  Gedichtes  wieder  das 
ganze  Material.  Leichte  Beriihrungspunkte  finden  sieh  auch  zu 
Miltons  Pandemonium,  Satans  Palast,  PL  1 723  f .  Tatsachlich  scheint 
von  hier  das  Verbum  „ sluice"  in  seiner  seltenen,  eigentumlichen 
Bedeutung  entlehnt  zu  sein. 
cAr.  Nts.9  25 :  a  broad  canal 

From  the  main  river  sluiced  .  .  . 
PL  I  701 :  veins  of  liquid  fire 

Sluiced  from  the  lake  .  .  . 

Beachte  unmittelbar  darauf,  PL  I  717,  ,,f retted  gold";  in  'Ar.  Nts.'  7, 
ebenso  in  Byron,  'Bride  of  Abydos'  II  V  24;  das  gleichfalls  seltene, 
poetische  ,,tiar",  'Ar.  Nts.'  63,  ist  auch  nicht  viel  spater  gebraucht, 
PL  III  625,  das  einzige  Mai  in  Milt. ;  Sh.  kennt  es  nicht,  wohl 
Keats,  'Lamia'  59. 

Tennysons  „ Persian  girl"  scheint,  wie  seine  Isabel,  unter 
dem  Eindruck  von  Belphoebes  strahlender  Schonheit  geschrieben,  zu 
sein,  FQ  II  III  21  f.  Wir  erkennen  in 

The  sweetest  lady  of  the  time, 

Serene  with  argent-lidded  eyes 

Amorous,  and  lashes  like  to  rays 

Of  darkness  and  a  brow  of  pearl, 
den  vielen  dark  delicious  curls, 

Flowing  beneath  her  rose-hued  zone  — 

die  ernste  Belphoebe  wieder,  mit  ihrer 

stately  portance  borne  of  heavenly  birth, 
den  fyrie  beames   ...  of  her  faire  eyes, 

That  quite  bereav'd  the  rash  beholders  sight, 
der  breiten  yvorie  forhead, 

dem  shadow  of  her  even  browes, 

dem  golden  bauldricke; 

Her  yellow  lockes,  crisped  .  .  . 

About  her  shoulders  weren  loosely  shed, 

And  low  behinde  her  backe  were  scattered. 

Das  Bild  Haroun  Alraschids,  wie  er  in  seinem  „ kingly  pride" 
auf  dem  Throne  sitzt,  ruft  Sp.s  Beschreibung  der  Lucifera  im  „ house 
of  pride"  zuriick, 
FQ  I IV  8 :    High  above  all  a  cloth  of  State  was  spred, 

And  a  rich  throne,  as  bright  as  sunny  day; 

On  which  there  sate,  most  brave  embellished 

With  royall  robes  and  gorgeous  array, 
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A  mayden  Queene  .  .  . 

In  glistring  gold  and  perelesse  pretious  stone. 
'Ar.  Nts.'  145  f.:  a  rich 

Throne  of  the  massive  ore,  from  which 

Down-droop'd,  in  many  a  floating  fold, 

Engarlanded  and  diaper'd 

With  inwrought  flowers,  a  cloth  of  gold. 

Thereon  .  .  . 

Sole  star  of  all  that  place  and  time, 

The  Good  Haroun  Alraschid. 

Die  Situation  in  PL  II  1  f .  kommt  gleichf  alls  zur  Erinnerung : 
High  on  a  throne  of  royal  state,  which  far 
Outshone  the  wealth  of  Ormus  and  of  Ind, 
Satan  exalted  sat. 

Der  volltonende  und  stattlich  ausklingende  Refrain  endlich: 

In  sooth  it  was  a  goodly  time 

For  it  was  in  the  golden  prime 

Of  good  Haroun  Alraschid  - 

1st  ein  unleugbares  Echo  Wordsworths,  'The  White  Doe  of  Rylstone' 
I  40 f.:  For  'tis  the  sunrise  now  of  zeal; 

Of  a  pure  faith  the  vernal  prime  — 

In  great  Eliza's  golden  time. 

Der  Rhythmus  deckt  sich  fast  vollstandig,  und  der  prachtige 
Ausdruck  „ golden  prime"  mufite  sich  von  selbst  einstellen.  In 
Unkenntnis  dieser  Beziehung  zu  Wordsworth  fiihren  ihn  Collins 
und  Chambers  auf  Sh.  zuriick,  'Rich.  III.',  I II  248 : 

That  cropp'd  the  golden  prime  of  this  sweet  prince. 
Ebensogut  konnte   er  von  Shelley   stammen,  'Epipsych.'  192: 

In  the  clear  golden  prime  of  my  youth's  dawn. 

Wirkliche  Reminiszenzen  an  Sh.  scheinen  vorzuliegen  in  „  stilly 
sounds",  'Henry  V.5  Prologue  to  act  IV,  und  ,,with  .  .  .  stars  inlaid", 
'Cymb.'  V  V  352  -  -  vgl.  auch  'Merch.  of  Yen.'  V  I  59. 

Hieran  sei  eine  Betrachtung  angeschlossen,  die  Keats'  Ver- 
haltnis  zu  teilweise  derselben  Quelle  beleuchtet.  Denn  in  'Imi- 
tation of  Spenser'  liegt  eine  tatsachliche  und  verhaltnismaBig 
enge,  keine  nur  vorgespiegelte  Nachahmung  Sp.s  vor.  S.  Colvin 
(Keats  21)  urteilt  zwar  anders;  ihm  erscheint  Sp.s  EinfluB  ganz 
gering,  und  so  bemerkt  er,  um  seine  Meinung  zu  bekraftigen: 
,,What,  for  instance,  can  be  less  Spenserian  and  at  the  same  time 
less  Byronic  than  - 

Leveloh.  6 
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'For  sure  so  fair  a  place  was  never  seen 
Of  all  that  ever  charm'd  romantic  eye'?" 

Schon  Read  in  seiner  Dissertation  nimmt  Stellung  zu  dieser  An- 
sicht  und  betont  die  Tatsache  einer  starkeren  Einwirkung  Sp.s. 
Er  hebt  vor  allem  die  Ahnlichkeit  hervor,  die  in  dem  Verhaltnis 
beider  Dichter  zur  Natur  bestehe,  die  naive  Preude  an  der  Schon- 
heit  derselben.  Welter  zieht  er  drei  Stellen  aus  der  FQ  heran 
(II  XII  70;  III  VI  29;  VI  Intr.  1),  die  zeigen,  dafi  die  von  Colvin 
als  unspenserisch  hervorgehobenen  Zeilen  im  Gegenteil  ganz  in 
Sp.s  Art  gehalten  sind: 

a  most  melodious  sound, 

Of  all  that  mote  delight  a  daintie  eare  - 

So  faire  a  place  as  Nature  can  devize  - 

Of  all  that  pleasant  is  to  eare  or  eye. 

Ich  verweise  ferner  auf  FQ  II  XII  42;  IV  X  21;  aus  Byron  kann 
ich  gleichfalls  eine  Stelle  anfuhren,  die  auch  nicht  so  ganz  wesens- 
verschieden  klingt,  'Bride  of  Abydos'  II  V  281 : 

All  that  can  eye  or  sense  delight 
Are  gather'd  in  that  gorgeous  room. 

Zuletzt  stellt  Read  als  wahrscheinlich  bin,  dafi  die  vierte  Stanze 
des  Keatsschen  Gedichtes  von  FQ  II  XII  61  beeinflufit  sein  muB. 
Obgleich  er  damit  den  Boden  betrat,  der  ihm  die  voile  sachliche 
Bedeutung  Sp.s  hatte  erkennen  lassen  konnen,  so  sind  doch  aucb 
ihm  die  anderen  Beziehungen  entgangen.  Vielleicht  glaubte  er 
keine  bestimmte  Szenerie  zugrunde  gelegt.  Es  wird  daher  an- 
gebracht  sein,  hier  die  Vergleichung  der  greifbaren  Elemente  folgen 
zu  lassen. 

In  beiden  Dichtungen  wird  die  landliche  Schonheit  einer  frucht- 
baren  Insel  beschrieben;  dabei  sind  Keats'  Zeilen,  19  f. : 

Ah!  could  I  tell  the  wonders  of  an  isle 

That  in  that  fairest  lake  had  placed  been 
offenbar  ein  Nachhall  von  FQ  II  VI  12 : 

It  was  a  chosen  plott  of  fertile  land, 

Emongst  wide  waves  sett  .  .  . 
Schon  der  Eingangsvers  des  Gedichtes: 

Now  Morning  from  her  orient  chamber  came 

erinnert  stark  an  FQ  II  XII  50 :  Flora 

When  forth  from  virgin  bowre  she  comes  in  th'  early  morne. 

Das  Bachlein:  Which,  pure  from  mossy  beds,  did  down  distil, 
And  after  parting  beds  of  simple  flowers, 
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By  many  streams  a  little  lake  did  fill, 

Which  round  its  marge  reflected  woven  bowers 
«ntspricht  natiirlich  dem    ,,christall  running  by"  und,   wie   in   T.s 
vorher  besprochenem  Gcdicht,  den 

Infinit  streames  .  .  .  which  into  an  ample  laver  fell 

.  .  .  like  a  litle  lake  it  seemd  to  bee. 

And  all  the  margent  round  about  was  sett 

With  shady  Laurell  trees. 

Fur  die  lustig   im  Wasser   sich  tummelnden   ,,two   wanton 

Maidens",  deren 

snowy  limbes  .  .  .  through  the  christall  waves  appeared  plaine, 

schafft  der  moderne  Dichter  einen  glucklichen  Ersatz ;  ein  majestatisch 

dahingleitender  Schwan : 

his  neck  of  arched  snow, 

[vgl.  Milt.,  PL  VII  438:  the  swan,  with  arched  neck  .  .  .  ] 

his  feet  did  show 

Beneath  the  waves  like  Afric's  ebony, 
And  on  his  back  a  fay  reclined  voluptuously 

bildet  das  prachtige  Gegenstiick. 

Ganz  unter  Sp.s  Einflufi  steht  wieder  die  Schlufistrophe  : 
And  all  around  it  dipp'd  luxuriously 
Slopings  of  verdure  through  the  glossy  tide. 
Which,  as  it  were  in  gentle  amity, 
Rippled  delighted  up  the  flowery  side; 
As  if  to  glean  the  ruddy  tears  it  tried, 
Which  fell  profusely  from  the  rose-tree  stem! 

FQ  II  XII  61 :  Low  his  lascivious  armes  adown  did  creepe, 
That  themselves  dipping  in  the  silver  dew 
Their  fleecy  flowres  they  fearfully  did  steepe, 
Which  drops  of  Christall  seemd  for  wantones  to  weep. 

The  Sea-Fairies. 

GewissermaBen  als  Vorstufe  zu  den  cLot.-Eat.'  sind  die  eSea- 
Pairies'      -  bei  Homer  die  Sirenen,  bei  Sp.  die  mermaids  —  auf- 
zufassen.     Jedenfalls  ist  das  Thema  ahnlich,  nur  die  Behandlung 
einfacher,  ohne  die  vielen  Reflexionen. 
Der  lockende  Sirenengesang : 

0  hither,  come  hither  and  furl  your  sails, 
For  here  are  the  blissful  downs  and  dales  .  . 
•erinnert  natiirlich  an  FQ  II  XII  32 : 

0 !  turne  thy  rudder  hitherward  awhile 

Here  may  thy  storme-bett  vessell  safely  ryde  .  .  . 

6* 
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Die  Byronschen  Zeilen: 

Come  hither,  hither,  my  little  page 

in  dem  beruhmten  Gedicht  von  cCh.  Har.'  kommen  gleichfalls  zur 
Erinnerung.  Zu  Sp.  finden  sich  weiter  keine  direkten  Anklange; 
vollstandig  abweichend  ist  T.s  leichter,  fliegender  Rhythmus. 

Lady  of  Shalott. 

Mit  der  Betrachtung  der  'Lady  of  Shalott5  wenden  wir  uns. 
einem  fur  T.s  dichterisches  Schaffen  so  bedeutungsvollen  Stoff- 
gebiete  zu,  dem  britischen  Sagenkreise  des  Konig  Arthur.  Da  T. 
nicht  der  in  Malory,  bk.  XVIII,  uberlief erten  Erzahlung  von  Lancelot 
und  Elaine  folgt,  sondern  eine  z.  T.  ganz  abweichende  Fassung 
bietet,  hat  die  Frage  nach  einer  anderen  Version  die  Literatur- 
historiker  wiederholt  beschaftigt.  Die  meisten  Forscher  nahmen 
eine  an  die  Arthur-Romanzen  wohl  ankniipfende,  doch  im  wesent- 
lichen  auf  freier  Phantasie  beruhende  Behandlung  des  Themas 
an,  z.  B.  Littledale,  Essays  207,  und  Collins,  Illustr.  35;  sichere 
Beziehungen  zu  irgend  einer  Uberlieferung  liefien  sich  nicht  fest- 
stellen.  Mehr  positive  Resultate  versuchte  A.  R.  Brawn  (Poet-Lore 
1892,  vol.  IV)  zu  geben;  sie  hob  die  Bedeutung  des  keltischen 
Elementes  hervor,  ,,its  Celtic  spirit"  in  ,,names,  plot,  scenery,, 
mystery";  aber  direkte  und  etwa  ausschlieBlich  keltische  Parallelen 
brachte  auch  sie  nicht.  Der  erste,  der  auf  die  italienische  Novelle 
von  der  'Donna  di  Scalotta"  als  Vorlage  aufmerksam  machte,  war 
F.  T.  Palgrave  (Selections  from  the  Lyric 'Poems  of  Lord  Tennyson 
S.  257).  Doch  blieb  zunachst  noch  eine  Untersuchung  iiber  die  Art 
und  Starke  des  Einflusses  aus,  bis  Collins  die  schwer  zugangliche 
Quelle  in  einer  Sammlung  von  Novellen  entdeckte,  mit  dem  Titel 
'Libro  di  Novelle  .  .  .',  gedruckt  1804  in  Mailand.  Alleiu  er  kam 
zu  der  Ansicht,  dafi  zwischen  der  T.schen  Ballade  und  der  fremden 
Romanze  inhaltlich  keinerlei  Beziehungen  bestanden.  Potwin  (Mod. 
L.  N.  1902,  vol.  XVII),  der  ebenfalls  beider  Verhaltnis  zueinander 
priifte,  sprach  sich  jedoch  im  gegenteiligen  Sinne  aus.  Er  gab  zu, 
dafi  der  erste  Eindruck  dazu  verleite,  Collins' Meinung  beizutreten; 
berucksichtige  man  aber  die  erste  Auflage  des  in  der  zweiten 
Auflage  stark  veranderten  Gedichtes,  dann  zeige  sich  in  der 
auBeren  Beschreibung  der  Heldin  tatsachlich  eine  engere  Anlehnung 
an  die  italienische  Novelle.  Chambers  (Mod.  L.  N.  1903,  vol.  XVIII) 
trat  dieser  Meinung  bei  und  unterstiitzte  die  Moglichkeit  einer 
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Bekanntschaft  T.s  mit  der  italienischen  Fassung  durch  die  Tat- 
sache,  dafi  auBer  dem  von  Collins  angegebenen  selteneren  Drucke 
noch  andere  leichter  erreichbare  bestanden  batten,  und  selbst  eine 
Hbertragung  ins  Englische  von  T.  Roscoe  in  seinen  'Italian  No- 
velists' (1825).  Ein  auffallender  Ahnlichkeitspunkt  zwischen  der 
fremden  Novelle  und  der  'Lady  of  Sh.s  in  dem  Berichte  von  der 
Ankimft  des  Bootes  in  Camelot  sei  uberdies  von  Collins  und  Potwin 
iibersehen  worden.  Malory  gebe  einen  verschiedenen  Eindruck; 
T.s  Erzahlung  stehe  Roscoe  bezw.  dem  Italienischen^  viel  naher 
als  der  Elaine -Episode  in  der  alten  Kompilation.  Diese  Aus- 
fiihrungen  haben  nun  durch  die  Anmerkungen  des  Autors  zu 
seinen  Gedichten  ihre  voile  Bestatigung  und  Beweiskraft  erhalten, 
was  nach  der  kurzen  Notiz  Hallam  T.s  im  Memoir  (I  91)  erwartet 
werden  konnte.  Ev.  Ed.  I  352:  „  Taken  from  an  Italian  novelette, 
Donna  di  Scalotta.  Shalott  and  Astolat  are  the  same  words.  The 
Lady  of  Shalott  is  evidently  the  Elaine  of  the  Morte  d' Arthur, 
but  I  do  not  think  that  I  ever  heard  of  the  latter  when  I  wrote 
the  former.  —  Camelot  (unlike  the  Camelot  of  the  Celtic  legends) 
is  on  the  sea  in  the  Italian  story".  Obgleich  hier  T.  eine  Be- 
kanntschaft mit  Malory  zur  Zeit  der  Abf assung  fur  unwahrscheinlich 
halt  -  -  vgl.  aber  Ev.  Ed.  V  444,  452  u.  a.,  wonach  er  die  alte  Ro- 
manze  schon  als  Knabe  gekannt  und  eifrig  gelesen  hat  — ,  mochte 
ich  mich  doch  mit  Chambers  fur  das  Gegenteil  erklaren;  das  Flufi- 
motiv  z.  B.  kann  seine  Herkunft  gar  nicht  verleugnen ;  es  weist 
notwendig  auf  das  me.  Work  zuriick. 

In  den  vorhin  erwahnten  Untersuchungen  ist  nun  das  fur 
die  'Lady  of  Shalott1  so  charakteristische  und  die  ganze  Dichtung 
bestimmende  Motiv  des  Spiegels  und  des  Gewebes  nicht  beriihrt 
worden;  es  findet  sich  auch  in  keiner  der  genannten  tTber- 
lieferungen,  so  daB  man  es  allgemein  von  dem  Dichter  erfunden 
glaubte.  Erst  Kennedy1)  kam  hier  zu  neuen  Ergebnissen;  er  be- 
trachtete  das  Motiv  des  Zauberspiegels  als  aus  Sp.  entlehnt;  dabei 
hatte  er  natiirlich  nicht  iibersehen,  daB  in  der  Literatur  vielfach 
von  solchen  die  Rede  ist.  Ich  erinnere  nur  an  die  in  Chaucers 
'Squire's  Tale'  und  Greens  'Historie  of  Frier  Bacon  and  Frier 
Bungay';  auch  auf  zwei  Nachahmungen  Sp.s  sei  hingewiesen,  auf  den 
,,Mirror  of  Vanity"  in  Thomsons  'C.  of  I.'  und  den  ,,magic  mirror" 
in  Mendez'  'Squire  of  Dames'  (vgl.  Phelps  S.  78).  Aber  in  all  diesen 

Poet-Lore  1898,  vol.  X  S.  499  f. 
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Fallen  fehlen  gerade  die  deu  T.schen  Spiegel  heraushebenden  Be- 
gleit-  und  Folgeerscheinungen,  nur  bei  Sp.  nicht,  wo  wir  dieselbe 
Verkniipfung  der  Motive  schon  vorfinden.  Der  durch  den  Zauberer 
Merlin  verfertigte  Spiegel  wird  beschrieben  als  ein  ,,looking  glass" 
mit  der  Eigenschaft,  dem  Beschauer  alle  zu  ihm  in  Beziehung 
stehenden  Dinge  der  Welt  ,,in  perfect  sight"  zu  zeigen; 
FQ  IH  II 19:  ...  it  round  and  hollow  shaped  was, 

Like  to  the  world  itselfe,  and  seemd  a  world  of  glas. 

Eines  Tages   findet  die  schone  Britomart  Zutritt  zu  dem  Kabinett 
ihres  Vaters,  und  dort  erspaht  sie  das  alte  kostbare  Erbstiick,  ,,that 
mirrhour  fayre".    Als  sie  hineinschaut, 
FQ  III  II  24:  Eftsoones  there  was  presented  to  her  eye 
A  comely  knight,  all  arm'd  in  complete  wize. 

Ihr  Schicksal  ist  besiegelt.  Sie  fafit  eine  unbezwingbare  Zuneigung 
zu  dem  Bilde  des  Hitters,  ,,gan  to  love  his  sight";  und  da  sie  keine 
Moglichkeit  sieht,  diesen  ,,shadow  of  a  warlike  knight"  als  Fleisch 
und  Blut  verwirklicht  zu  sehen,  um  so  in  den  Besitz  des  Ritters 
gelangen  zu  konnen,  erwartet  sie  klagend  den  Tod.  Da  greift 
ihre  Amme  ein;  ihr  erstes  ist,  die  naturliche  Lebenskraft  Brito- 
marts  wieder  zu  heben,  wTo  doe  the  frosen  cold  away  to  fly". 
Dann  machen  sich  beide  auf  die  Suche  nach  dem  Geliebten. 

Eine   ahnliche  Entwicklung  haben  wir  in  T.s  Gredicht.    Die 
Herrin  von  Shalott  sieht  ,,moving  thro'  a  mirror  clear"  die  „ Shadows 
of  the  world  appear".     Des  Spiegels  ,,magic  sights"  -  -  auch  hier 
wie  bei  Sp.  ,,sight"  im  Sinne  von  ,,reflection"  gebraucht  —  hat  sie 
in  einen  wunderbaren  Zauberstoff  hineinzuweben.    Ihre  Arbeit  darf 
sie  nicht  unterbrechen,  wenn  sie  nicht  einem  unbekannten  Fluche 
verfallen   soil.    Da  blitzt  ihr  eines  Tages   aus   dem  Spiegel  die 
glanzende    Riistung    eines    Ritters     entgegen.      Die    bei    seinem 
Anblick   in  ihr  entflammte  Liebe  treibt  sie  zu  dem  Versuch,  ihn 
in  Wirklichkeit  zu  schauen.     Sie    springt   auf,   wendet    sich   zum 
Fenster,  und  damit  hat  sie  ihr  Verhangnis  herbeigefuhrt.     In  Er- 
wartung   des   Todes   verlafit   sie   ihren  Turm,   legt  sich  nieder  in 
ein  Boot   und  lafit  sich  langsam  vom  Strome  nach  Camelot  treiben. 
Kurz  vor   der  Ankunft  stirbt  sie,  ,,her  blood  was  frozen  slowly". 
Das  Gedicht  endet  also  hier  mit  dem  wirklichen  Tode  der  Heldin. 
Von  der  Riistung  des  Ritters  heifit  es,  FQ  III  II  25: 
And  round  about  yfretted  all  with  gold, 
In  which  there  written  was,  with  cyphres  old, 
Achilles  armes,  which  Arfhegall  did  win  - 
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wozu  sich  T.s  Zeilen  ...  a  boat, 

And  round  about  the  prow  she  wrote 
The  Lady  of  Shalott  — 

fast  wie  eine  Hbertragung  desselben  Motivs  stellen,  gleichzeitig, 
mochte  ich  sagen,  mit  tlbernahme  der  Kursivschrift. 

Ergab   die   Heranziehung  der  ersten  Fassung  des  Gedichtes 
schon   eine   engere   Beziehung  zur  italienischen  Vorlage,  so  zeigt 
die  von  Potwin   angegebene  Stelle  auch  eine  weitere  Ahnlichkeit 
mit  Sp. :      A  cloud-white  crown  of  pearl  she  dight 
All  raimented  in  snowy  white 
That  loosely  flew  (her  zone  in  sight 
Clasped  with  one  blinding  diamond  bright). 

FQ  II  III  26,  27,  Belphoebe,  tausendmal  schoner: 

seemd,  when  she  presented  was  to  sight; 
And  was  yclad  .  .  . 
All  in  a  silken  Camus  lilly  whight, 

.  .  .  besprinckled  .  .  . 
With  golden  aygulets,  that  glistred  bright  .  .  ., 

die  ,,golden  bendes"  ihres  Gewandes:       fastned  were  .  .  . 
In  a  rich  Jewell. 

Das  vierte  Reimwort,  das  archaische  oder  poetische  ,,dight",  erscheint 
nur  in  dieser  Dichtung  T.s  und  noch  dazu  in  dem  Sp.schen  Ge- 
brauche  von  ,,to  put  on" ;  es  gehort  uberdies  zu  dessen  Lieblings- 
wortern;  Sh.  kennt  es  nicht.  Aus  der  italienischen  Quelle  stammen 
diese  Ziige  nicht;  von  dort  sind  nur  Krone  und  Giirtel  iibernommen 
worden:  ,,clothed  in  her  most  noble  garments,  and  with  a  beau- 
tiful crown  on  her  head  rich  with  much  gold,  and  with  many  rich 
precious  stones;  and  with  a  rich  girdle  and  purse". 

Endlich  sehe  ich  mit  Kennedy  in  der  Beschreibung  der 
Riistung  des  Ritters  eine  Entlehnung  aus  einem  anderen  Teile 
der  FQ  (I  VII  29 — 34),  obgleich  auch  hier  nicht  iibersehen  wird, 
daB  Sp.  selbst  Tasso  und  Ariost  nachahmte.  Interessant  ist  fol- 
gende  Bemerkung  Kennedys:  ,,It  would  almost  seem  as  if  when 
T.  wrote  the  words  'redcross  knight'  in  part  in  of  his  poem,  it 
suggested  Sp.,  and  he  took  down  the  volume  and  read  Sp.'s  superb 
painting  of  Prince  Arthur's  armor,  so  close  are  the  parallelisms". 
Beide  Dichter  bestreben  sich,  durch  eine  reichliche  Verwendung 
von  Worten  wie  „ dazzling",  ,,flaming",  „ sparkling",  „ glittering", 
,,burning",  ,,glowing",  ,,flashing",  ,.burnished",  ,,bright"  den  Ein- 
druck  einer  alle  anderen  an  stjahlendem  Glanz  iibertreffenden 


Rustung  hervorzurufen.  Ein  prachtig  geschmiicktes  Wehrgehenk 
muB  in  dem  einen  Falle  ein  Silberhorn,  in  dem  anderen  ein  in 
elfenbeinerner  Scheide  steckendes  Schwert  halten;  Helm  und  Feder- 
busch  flammen  von  Gold;  der  Schild  erhellt  durch  seinen  funkelnden 
Glanz  die  Umgebung,  bei  Sp.  verdunkelt  er  selbst  die  Sonne,  so  daB 
er  fur  gewohnlich  bedeckt  ist,  darait  Arthurs  Begleiter  nicht  durch 
sein  ungewohnliches  Licht  geblendet  werden.  Selbst  das  Wappen- 
bild  hat  T.  nicht  zu  ubernehmen  vergessen;  denn  beide  Ritter 
fuhren  das  Sinnbild  einer  Dame.1) 
FQ  I  VII  29,  30:  His  glitterand  armour  shined  far  away, 

Like  glauncing  light  of  Phoebus  brightest  ray; 

Athwart  his  brest  a  bauldrick  brave  he  ware, 

That  shind,  like  twinkling  stars,  with  stones  most  pretious  rare. 

And  in  the  midst  thereof  one  pretious  stone, 

Shapt  like  a  Ladies  head,  exceeding  shone. 

Thereby  his  mortall  blade  full  comely  hong 

In  yvory  sheath,  ycarv'd  with  curious  slights, 

Whose  hilts  were  burnisht  gold. 
'Lady  of  Sh.':  The  sun  came  dazzling  thro'  the  leaves, 

And  flamed  upon  the  brazen  greaves.  — 

And  from  his  blazon'd  baldric  slung 

A  mighty  silver  bugle  hung, 

The  gemmy  bridle  glitter'd  free, 

Like  to  some  branch  of  stars  we  see 

Hung  in  the  golden  Galaxy. 

Thick-jewell'd  shone  the  saddle-leather,  — 

On  burnish'd  hooves  his  war-horse  trode,   - 

A  red-cross  knight  for  ever  kneel'd 

To  a  lady  in  his  shield, 

That  sparkled  on  the  yellow  field. 

T.  hat  den  Vergleich  der  in  dem  Wehrgehenk  angebrachten  Edel- 
steine  mit  Sternen  auf  seinen  ,,gemmy  bridle"  (ibertragen. 
FQ  I  VII  31,  32:  His  haughtie  Helmet,  horrid  all  with  gold, 

Both  glorious  brightnesse  and  great  terrour  bredd: 

For  all  the  crest  a  Dragon  did  enfold, 

and  over  all  did  spredd 

His  golden  winges:  his  dreadfull  hideous  hedd, 

seemd  to  throw 

From  flaming  mouth  bright  sparckles  fiery  redd. 

Upon  the  top  of  all  his  loftie  crest, 

A  bounch  of  heares  .  .  . 

With  sprincled  pearle  and  gold  full  richly  drest. 

Did  shake. 


Eine  engere  Anlehnung  an  Sp.  sehen  wir  in  LE  293  f . 
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Diese  gauze  Stelle  ist  von  T.  mit  meisterhaftem  Griff  zu  zwei 
Zeilen  verdichtet: 

The  helmet  and  the  helmet-feather 

Burn'd  like  one  burning  flame  together. 

Das  dabei  herangezogene  Bild: 

As  often  .  .  . 

Some  bearded  meteor,  trailing  light, 

Moves  .  .  . 

ist  wahrscheinlich  gleichfalls  von  Sp.  angeregt  worden,  wenn  nicht 
die  Stelle  in  Vergils  'Aneide'  X  270  f.  f  iir  T.  vorbildlich  gewesen  ist. 
Florimells  im  Winde  flatterndes  Haar  erscheint  gleich  dem  Schweife 
eines  Kometen,  FQ  III  I  16: 

All  as  a  blazing  starre  doth  farre  outcast 

His  hearie  beames,   ond  flaming  lockes  dispredd. 

Ganz  ahnlich  Shelley,  Trom.  Unb.'  II IV  138: 

Their  bright  locks 
Stream  like  a  comet's  flashing  hair. 

Da  es  der  Zusammenhang  erlaubt  und  meines  Wissens  noch 
nicht  darauf  aufmerksara  gemacht  worden  ist,  verweise  ich  auf 
Keats'  Zeilen,  'Calidore'  1131: 

.  .  .  the  waving  of  his  plumes  [of  his  helmet]  would  be 

High  as  the  berries  of  a  wild  ash  tree, 

in  denen  eine  deutliche  Reminiszenz  an  FQ  I  VII  32  vorliegt.  Die 
Helmfedern:  Did  shake 

Like  to  an  almond  tree  ymounted  hye 

On  top  of  greene  Selinis  all  alone, 

With  blossoms  brave  bedecked  daintily; 

Whose  tender  locks  do  tremble  every  one 

At  every  little  breath  that  under  heaven  is  blowne. 

Von  Marlowe  in  seinem  'Tamburlane'  (IV IV)  nahezu  wortlich  tiber- 
nommen  (Percival  S.  263;  Kitchin  I  195). 

The  Two  Voices,  or  Thoughts  of  a  Suicide. 

In  diesem  Gedichte  bringt  T.  in  Dialogform  eine  Reihe  von 
Argumenten  fur  und  gegen  die  Selbstvernichtung  und  behandelt 
damit  ein  Thema,  das  Sp.  in  FQ  I IX  vor  ihm  schon  gleichfalls 
poetisch  bearbeitet  hat.  Es  zeigt  sich  eine  Ubereinstimmung  in 
einzelnen  Gedanken,  in  der  Art  ihrer  Einfuhrung  und  Entwicklung, 
in  der  faszinierenden,  beinahe  erfolgreichen,  jedenfalls  verwirrenden 
Oberredungskunst,  die  auf  der  negierenden  Seite  aufgeboten  wird. 
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Allein  wahrend  Sp.  objektiv  verfahrt,  den  Widerstreit  der  Gefiihle 
hinausprojiziert  und  sich  zu  diesem  Zwecke  der  Allegorie  bedient, 
stellt  T.  den  Vorgang  rein  subjektiv  dar ;  er  schildert  etwas  seelisch 
Selbsterlebtes,  Durchkampftes  (vgl.  Memoir  I  193).  Das  Problem  1st 
bei  ihm  uberdies  erweitert,  vertieft  und  philosophisch-reif er ;  leben- 
diger,  sinnlich-anschaulicher  aber  wirkt  der  altere  Dichter. 

Da  Carpenter  bereits  in  seinem  Aufsatz  uber  den  EinfluB  von 
Sp.s  Cave  of  Despair  eine  erschopfende  Analyse  und  Vergleichung 
beider  Gedichte  geliefert  hat,  bleibt  fur  mich  nur  noch  iibrig,  auf 
eine  Behandlung  desselben  Themas  in  der  franzosischen  Literatur 
hinzuweiseri.  T.s  Zeitgenosse,  Alfred  de  Musset,  der  in  seiner  von 
Weltschmerz  erfullten  'Confession  d'un  enfant  du  Siecle'  seinem 
krankhaften  Seelenzustand  ergreifendsten  Ausdruck  gibt,  beschreibt 
im  4.  Kapitel  des  4.  Teils  in  ahnlicher  Weise  wie  T.  die  Zwie- 
spaltigkeit  seines  Innorn:  „.  . .  c'etait  une  sorte  de  dialogue  entre 
1'esprit  et  la  conscience  .  .  .  peut-etre  aussi  subtil  que  le  plus  fin 
sophisme".  Der  Fragesteller  von  diesen  ,,deux  voix  terribles  et 
contraires",  der  Zweifler  „ esprit",  schlieBt  dann  endlich  seine  ge- 
fahrlichen  Erwagungen  mit:  ,,Que  [=pourquoi]  ne  meurs-tu,  si  tu 
ne  peux  souffrir?"  Als  der  Held  in  seiner  Verzweiflung  Mord 
und  Selbstmord  begehen  will  (VI.  Kapitel),  ruft  er  aus :  ,,Que  m'im- 
porte?  est-il  done  sur  que  tout  ne  finisse  pas  la?  -  -  C'est  pour 
le  peuple  et  les  ignorants  qu'on  nous  parle  d'une  autre  vie  .  .  . 
Mourir,  voila  la  fin,  le  but" ;  vgl.  T.,  The  Two  Voices5  331  f. : 

A  life  of  nothings,  nothing-worth, 

From  that  first  nothing  ere  his  birth 

To  that  last  nothing  under  earth !  ...  to  begin  implies  to  end.. 

Sp.,  FQ  I IX  42 :  All  ends  that  was  begonne. 


The  Lotos-Eaters. 

Wie  die  'Ar.  Nts.s,  so  gewahren  auch  die  'Lot-Eat.'  einen  guten 
Einblick  in  T.s  kompliziertes  kiinstlerisches  Verfahren;  wie  dort, 
so  wird  auch  hier  den  verschiedensten  Quellen  das  Glanzendste, 
Wirksamste  und  Stimmungsvollste  entnommen,  harmonisch  aus- 
geglichen  und  in  meisterhafter  Weise  zu  einem  neuen  Ganzen 
verarbeitet. 

Homers  Beschreibung  in  der  'Odyssee'  IX  82 1  bildet  natiirlich 
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die  materielle  Unterlage  des  Gedichtes.1)  Doch  sind  Formen,  Ge- 
danken  und  Stimmung  im  wesentlichen  durch  Theokrit,  Bion, 
Moschus,  Spenser  und  Thomson  bestimint  worden.  Den  groBen 
Anteil  der  griechischen  Idylliker  hat  Stedman  (Viet.  Poets  214  f.) 
aufgezeigt,  ebenso  Mustard  (Class.  Echoes  36  f.,  63)  und  Collins 
(Illustr.  451).  Auf  Sp.s  und  Th.s  EinfluB,  der  in  anderen  Partien 
zutage  tritt,  ist  meist  nicht  naher  eingegangen  worden,  obwohl 
man  ihre  starke  Einwirkung  genugend  betont  hat  (Collins,  Illustr.  45 ; 
J.  C.Walters  328;  Kennedy;  Beers  I  93). 

Die  Grundstimmung,  eine  traumhafte  Ruhe  und  miide  Lebens- 
sattheit,  ferner  die  sanft  einlullende  Melodie  des  Verses  und  die 
Landschaft  sind  zum  groBen  Teil  aus  Sp.  und  Th.  Das  Thema 
stimmt  Sp.  an,  FQ  II  VI  1 : 

sweetnesse  doth  allure  the  weaker  sence 
So  strongly,  that  uneathes  it  can  refraine 
From  that  which  feeble  nature  covets  faine. 

Einwirkung  von  FQ  1 1  41 : 

And  more  to  lulle  him  in  his  slumber  soft, 

A  trickling  streame  from  high  rock  tumbling  downe, 

And  ever-drizling  raine  upon  the  loft, 

Mixt  with  a  murmuring  wind, 
FQ  II V  30  :  ...  there  trickled  softly  downe 

A  gentle  streame,  whose  murmuring  wave  did  play 

Emongst  the  pumy  stones,  and  made  a  sowne, 

To  lull  him  soft  asleepe, 
und  Th.,  CC.  of  I.',  I  3 :        unnumbered  glittering  streamlets  played, 

And  hurled  everywhere  their  waters  sheen; 

That,  as  they  bickered  through  the  sunny  glade, 

a  lulling  murmur  made 

verraten  folgende  Zeilen,  fLot.-Eat.'  8  f.  und  147 : 

And  like  a  downward  smoke,  the  slender  stream 
Along  the  cliff  to  fall  and  pause  and  fall  did  seem. 
A  land  of  streams !  some,  like  a  downward  smoke, 

did  go; 

And  some  thro'  wavering  lights  and  shadows  broke 

Rolling  a  slumbrous  sheet  of  foam  below. 

All  day  the  wind  breathes  low  with  mellower  tone. 

.  .  .  warm  airs  lull  us,  blowing  lowly. 


*)  Vgl.  Ev.  Ed.  I  372:  MThe  treatment  of  'CEnone'  and  'The  Lotos-Eaters' 
is,  as  far  as  I  know,  original.  Of  course  the  subject  of  the  'Lotos-Eaters'  is  taken 
from  the  'Odyssey.'" 
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Vgl.  noch  Keats,  'End.'  I  567 : 

A  breeze,  most  softly  lulling  to  my  soul. 

Von  Th.s  Landschaft  scheinen  noch  andere  Ziige  ubernommen 
zu  sein,  'C.  of  I.' I  2  f. : 

In  lowly  dale,  fast  by  a  river's  side, 

With  woody  hill  o'er  hill  encompassed  round.    — 

Sleep-soothing  groves,  and  quiet  lawns  between; 

And  flowery  beds  that  slumbrous  influence  kest, 

From   poppies   breathed   .  .  .    [PQ  II  VII  52:    Dead  sleeping 

Poppy.] 

Full  in  the  passage  of  the  vale,  above 
A  sable,  silent,  solemn  forest  stood; 
Where  not  but  shadowy  forms  were  seen  to  move, 
And  up  the  hills  ...  a  wood 
Of  blackening  pines  .  .  . 
And  where  this  valley  winded  out,  below, 
The    murmuring    main    was  heard,    and    scarcely    heard,  to 

flow.  — 

A  pleasing  land  of  drowsyhed  it  was: 
Of  dreams  that  wave  before  the  half-shut  eye ; 
And  of  gay  castles  in  the  clouds  that  pass, 
Forever  flushing  round  a  summer  sky.  - 
Was  nought  around  but  images  of  rest.  — 
The  landskip  such,  inspiring  perfect  ease. 

Lot. -Eat.' :  They  saw  the  gleaming  river  seaward  flow, 

thro'  mountain  clefts  the  dale 

Was  seen  far  inland  .  .  .  and  many  a  winding  vale 
And  meadow  ... 

And  from  the  craggy  ledge  the  poppy  hangs  in  sleep. 
Up-clomb  the  shadowy  pine  above  the  woven  copse. 

.  .  .  far  off,  three  mountain-tops, 
Three  silent  pinnacles  of  aged  snow, 
Stood  sunset-flush'd.  — 

Only  to  hear  and  see  the  far-off  sparkling  brine.  - 
How  sweet  it  were,  hearing  the  downward  stream 
With  half-shut  eyes  ever  to  seem 
Falling  asleep  in  a  half-dream!  - 
A  land  where  all  things  always  seem'd  the  same! 
All  things  have  rest. 

Sp.s  Einflufi  1st   mehr  gegenwartig   in   dem   Chorgesang   der 
Seeleute,   der  nach  Kennedys  Meinung  nur  eine  Ausweitung  oder 
Umschreibung  folgender  von  den  Meermadchen  gesungener  Zeilen 
1st,  FQ  II  XII  32 :  0 !  turne  thy  rudder  hitherward  awhile 
Here  may  thy  storme-bett  vessell  safely  ryde, 
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This  is  the  Port  of  rest  from  troublous  toyle, 
The  worldes  sweet  In  from  paine  and  wearisome  turmoyle. 
Und  wirklich  konnen  die  Eingangsverse : 

There  is  sweet  music  here  that  softer  falls  .  .  . 
Here  are  cool  mosses  deep  .  .  .  usw. 

als  naturliche  Fortsetzung  jenes  Sirenengesangs  aufgefaBt  werden ; 

sie  schlieBen  sich  selbst  in  der  rhythmischen  Bewegung  an. 

Auffallende  Ahnlichkeitspunkte  und  direkte  Anklange  lassen 

folgende  Gegeniiberstellungen  erkennen: 

FQ  II  VI  17 :  Why  then  doest  thou,  0  man !  that  of  them  all 
Art  Lord,  and  eke  of  nature  Soveraine, 
Wilfully  make  thyselfe  a  wretched  thrall, 
And  waste  thy  joyous  howres  in  needelesse  paine, 
Seeking  for  daunger  and  adventures  vaine? 

'Lot-Eat.'  61  f.:  Why  should  we  only  toil,  the  roof  and  crown  of  things? 
We  only  toil,  who  are  the  first  of  things, 
And  make  perpetual  moan, 
Still  from  one  sorrow  to  another  thrown: 
Nor  .  .  .  cease  from  wanderings? 

In  diesem  Sinne  verheifit  die  Erfiillung  der  Sehnsucht  der  Zauberer 

Indolence,  fC.  of  I.1 1  12: 

I  in  oblivion  will  your  sorrows  steep, 

Your  cares,  your  toils;  will  steep  you  in  a  sea 

Of  full  delight :  0  come,  ye  weary  wights,  to  me ! 

Noch  einmal  wird  auf  die  Gefahren  und  Miihen  des  Meeres  hin- 
gewiesen  und  damit  der  jetzige  paradiesische  Zustand  um  so  be- 
gehrenswerter  gemacht, 

FQ  II  VI  17 :  Who  shall  him  rew  that  swimming  in  the  maine 
Will  die  for  thrist,  and  water  doth  refuse? 
Refuse  such  fruitlesse  toile,  and  present  pleasures  chuse. 

FQ  I IX  40 :  Sleepe  after  toyle,  port  after  stormie  seas. 

Ahnlich   klingt   der    SchluBgesang   der    Seefahrer   aus,    die    sich 

widerstandslos   dem   siiBen  Zauber  tragen   GenieBens   hingegeben 

haben,  'Lot-Eat.'  171  f. : 

Surely,  surely,  slumber  is  more  sweet  than  toil,  the  shore 
Than  labour  in  the  deep  mid-ocean,  wind  and  wave  and  oar ; 
Oh  rest  ye,  brother  mariners,  we  will  not  wander  more. 

Die  Anregungen  Sp.s   sind  hier   iiberall  unverkennbar,   seine 
Tone  dringen  bald  mehr,  bald  weniger  durch. 
FQ  II  VI  15:  Behold,  0  man!  that  toilsome  paines  doest  take, 

The  flowrs,  the  fields,  and  all  that  pleasaunt  growes, 
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They  spring,  they  bud,  they  blossome  fresh  and  faire, 
Yet  no  man  for  them  taketh  paines  or  care. 

FQ  II  XII  74,  75 :  Ah !  see  the  Virgin  Rose,  how  sweetly  shee 
Doth  first  peepe  forth  .  .  . 
Lo!  see  soone  after  how  more  bold  and  free 
Her  bared  bosome  she  doth  broad  display; 
Lo !  see  soone  after  how  she  fades  and  falls  away. 
So  passeth,  in  the  passing  of  a  day. 
Of  mortall  life  the  leafe,  the  bud,  the  flowre. 

Vgl.  ferner  FQ  III  VI  34,  38,  42. 
"Lot-Eat.'  701:  Lo!  in  the  middle  of  the  wood, 

The  folded  leaf  is  woo'd  from  out  the  bud  .  .  . 

Grows  green  and  broad,   and  takes  no  care, 
,  . ;.   •  ...  and  turning  yellow 

Falls,  and  floats  adown  the  air 

Lo !  sweeten'd  with  the  summer  light,  .  .  . 

The  flower  ripens  in  its  place, 

Ripens  and  fades,  and  falls,  and  hath  no  toil. 
FQ  I IX  47 :  Death  is  the  end  of  woes. 
'Lot-Eat.'  86 :  Death  is  the  end  of  life. 
FQ  III  VI  40,  30 :  All  things  decay  in  time,  and  to  their  end  doe  draw. 

...  all  things  .  .  .  are  borne  to  live  and  dye, 

According  to  their  kynds. 

'Lot-Eat,'  80,  961:  All  its  allotted  length  of  days, 
All  things  .  .  .  ripen  toward  the  grave 
In  silence;  ripen,  fall  and  cease. 

FQ  I IX  40 :  now  enjoy  eternall  rest 

And  happy  ease  .  .  .  long  ease, 

Ease  after  warre,  death  after  life  .  .  . 
'Lot-Eat'  98 :  Give  us  long  rest  or  death,  dark  death,  or  dreamful  ease. 

So  erweist  sich  Sp.s  und  Th.s  EinfluB  als  ziemlich  tiefgehend 
und  von  fast  entscheidender  Bedeutung.  Zahlreiche  Gedanken 
und  Einzelziige  sind  ubernommen ;  es  herrscht  dieselbe  lebens- 
jniide,  traumhafte  Stimmung;  die  ganze  Natur  ist  nach  dieser 
Richtung  bin  abgetont 

FQ  II  VI  13 :  Carelesse  the  man  soone  woxe,  and  his  weake  witt 
Was  overcome  of  thing  that  did  him  please. 

Bei  Sp. :       There  is  continuall  Spring; 

bei  Th.  stets :  atween  June  and  May ; 

bei  T.:  a  land 

In  which  it  seemed  always  afternoon. 
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Sir  Galahad. 

Sir  Galahad  erinnert  bei  seinem  Mangel  an  Demut,  in  seiner 
selbstbewuBten  Art,  wie  er  sich  iiber  seine  eigene  Reinheit  und 
Heiligkeit  ausspricht,  lebhaft  an  Sp.s  Guyon,  der  in  selbstgefalliger 
Betrachtung,  FQ  II  VII  2 : 

.  .  .  evermore  himselfe  with  comfort  feedes 
Of  his  own  vertues  and  praise-worthie  deedes. 

Des  Ritters  ,,magic  bark",  das  ,,no  helmsman  steers"  hat 
unzweifelhaft  sein  Vorbild  in  Phsedrias  ,,little  barke"  gehabt,1)  das, 
FQ  II  VI  5:  away  did  slide, 

More  swift  then  swallow  sheres  the  liquid  skye, 

Witlouten  oare  or  Pilot  it  to  guide 

Or  winged  canvas  with   the  wind   to  fly. 

Vgl.  HG  5141,  wo  das  Zauberboot  abermals  erscheint: 
And  with  exceeding  swiftness  ran  the  boat, 
If  boat  it  were  —  I  saw  not  whence  it  came. 

Shelley,  'Rev.  of,  Isl.'  I  XL VII  f.,  hat  gleichfalls  ein  merkwiirdiges 

Fahrzeug,  eiu  ,,wingless  boat": 

sailing  .  .  ., 
Swift  as  a  cloud  between  the  sea  and  sky. 

II.  Princess  und  Maud. 

The  Princess. 

Viel  Scharisinn  und  Miihe  sind  aufgewendet  worden,  um  die 
Quelle  ausfindig  zu  machen,  von  der  die  Anregung  zu  dieser 
Dichtung  hatte  ausgehen  konnen.  Der  nachstliegende  Gedanke 
war  der,  sie  als  ein  bewuBtes  Gegenstiick  zu  Sh.s  'Love's  Labour's 
Lost'  aufzufassen.  Jedenfalls  ist  die  Ahnlichkeit  des  Planes  sehr 
auffallig.  Der  Konig  von  Navarra  beschlieBt  mit  drei  Freunden, 
die  Gesellschaft  von  Frauen  zu  meiden,  um  drei  Jahre  lang  aus- 
schliefilich  den  Studien  zu  leben.  Bei  der  Prinzessin  Ida  ist  eine 
entsprechende  Absicht  bereits  zur  Tat  geworden.  Wir  sehen  sie 
als  Haupt  einer  Frauenuniversitat,  ganz  beherrscht  von  dem  Ge- 
danken,  den  Frauen  durch  einen  ahnlichen  Bildungsgang  die 
Gleichberechtigung  mit  den  Mannern  zu  erkampfen.  Drei  Jahre 
lang  diirfen  auch  hier  die  Studentinnen  mit  keinem  Manne  sprechen. 
Ferner  stimmen  die  Dichtungen  darin  uberein,  daB  beidemal  die 


>)  Vgl.  Kennedy,  Poet-Lore  1892,  vol.  IV  S.  413  f. 
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grofien,  ernsten  Plane  scheitern,  die  Liebe  ungestum  ihre  Rechte 
geltend  macht  (vgl.  Koeppel  45  f . ;  Wallace  105). 

Selbst  in  Einzelheiten  lafit  sich  der  Einflufi  des  Sh.schen 
Stiickes  verfolgen.  So  ubernimmt  T.  die  Form  ,,Academe"  fur 
„ Academy"  (Pr.  II  180,  212— LLL  I  I  13,  IV  III  303,  352),  ge- 
braucht  in  Anlehnung  an  LLL  V  IE  70 :  ,,folly,  in  wisdom  hatch'd" 
eine  ahnliche  bildliche  Ausdrucksweise,  Pr.  IV  48  f. :  „.  .  .  fancies 
hatch'd  In  silken-folded  idleness";  eigentlich  naher  steht  jedoch 
eine  Stelle  in  'Ant.  and  Cleop.9  I II  134 :  „.  . .  ten  thousand  harms 
.  .  .  My  idleness  doth  hatch".  Schliefilich  vgl.  noch  mit  LLL  V  n 
431/2 :  ,,Teach  us,  sweet  Madam,  for  our  rude  transgression  Some 
fair  excuse  .  . ."  das  im  ahnlichen  Zusammenhang  gegebene :  ,,I 
fabled  nothing  fair"  (Pr.  HI  120). 

Nicht  abzuweisen  ist  auch  die  Moglichkeit  einer  Anregung  aus 
Johnsons  'Rasselas',  wo  gegen  SchluB  (ch.  XLIX)  die  Prinzessin 
Nekajah  ihren  Wunsch  und  ihre  Absicht  aufiert:  „.  .  .  first,  to  learn 
all  sciences,  and  then  ...  to  found  a  college  of  learned  women, 
in  which  she  would  preside  . . .",  da  sie  dachte,  dafi  ,,of  all  sub- 
lunary things,  knowledge  was  the  best".  GroBere  Ahnlichkeit  in 
der  tatsachlichen  Ausfuhrung  eines  solchen  Planes  besteht  zwischen 
T.  und  Margaret  Cavendishs  Drama  'The  female  Academy5  (1662).1) 
Als  eine  andere  Moglichkeit  des  Ausgangspunktes  weist  Collins 
(S.  78)  auf  Sp.s  FQ  V  IV— VI  hin:  ,,The  Princess  may  have  been 
suggested  ...  as  an  allegory  corresponding  to  Sp.'s  Artegal  and 
Radigund.  In  any  case  it  should  be  carefully  compared  with  [this 
part  of  the  FQ],  as  the  moral  and  the  teaching  are  identical". 
DaB  indessen  T.  die  Anregung  zu  seiner  Dichtung  hierher  ge- 
kommen  sei,  halte  ich  fiir  ziemlich  ausgeschlossen,  trotz  der  Tat- 
sache  einer  verhaltnismaBig  starken  Beeinflussung  von  seiten  Sp.s 
auf  diese  Dichtung  iiberhaupt,  und  trotzdem  der  altere  Dichter 
dasselbe  Problem  der  Stellung  des  Mannes  zum  Weibe  streift. 


x)  s.  Wallace  XL VII ;  beachte  auch  Defoes  'Essay  upon  Projects  -  -  An 
Academy  for  Women  (1693)  und  Mary  Wollstonecraf  ts c  Vindication  of  the  Rights 
of  Woman'  (1791)  —  Wallace  XXXI f.,  Fischer,  Tennysonstudien  S.  177 f.;  fur 
T.s  eigene  Stellung  zur  Quellenfrage  s.  Memoir  I  247 f.:  ,,The  subject  of  'The 
Princess3  my  father  believed,  was  original,  and  certainly  the  story  is  full  of 
original  incident,  humour,  and  fancy.  --It  may  have  suggested  itself  when 
the  project  of  a  Women's  College  was  in  the  air  .  .  ." ;  vgl.  dazu  auch  Ev. 
Ed.  IV  246. 
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Schon  im  zweiten  Buche  der  FQ  tauchen  solche  Gedanken  auf, 
die  dann  im  folgenden  Buche,  wo  die  heldenhafte  Britomart 
Tragerin  der  Handlung  wird,  starker  hervortreten.  Die  Worte, 
FQIIIV  19: 

Love,  that  two  harts  makes  one,  makes  eke  one  will; 

Each  strove  to  please,   and  others  pleasure  to  fulfill  — 
fuhren  uns  schon  in  das  Hauptthema  ein,  in  T.s  Auffassung  der 
idealen  Ehe,  Pr.  VII  284  f. : 

...  in  true  marriage  .  .  .  each  fulfils 
Defect  in  each,  and  always  thought  in  thought, 
Purpose  in  purpose,  will  in  will,  they  grow  — 
The  two-cell'd  heart  beating,  with  one  full  stroke, 
Life. 

Vgl.  auch  CA  89  f . :  Then  might  we  live  together  as  one  life, 

And  reigning  with  one  will  in  everything; 
vor  allem  Shelley,  'Epipsychidion'  565  f. : 

Our  breath  shall  intermix,  .  .  . 

And  our  veins  beat  together;  .  .  . 

We  shall  become  the  same,  we  shall  be  one 

Spirit  within  two  frames,   .  .  . 

One  passion  in  twin-hearts,  which  grows  and  grew, 

One  hope  within  two  wills,  one  will  beneath 

Two  overshadowing  minds,   one  life,  one  death, 

One  Heaven,  one  Hell,  one  immortality. 

Vgl.  dazu  noch  Pr.  VII  343 :  My  hopes  and  thine  are  one. 
Shelleys  Gedicht  scheint  unserem  Dichter   auch  noch  andere  Ge- 
danken zugefuhrt  zu  haben. 

Pr.  VII  144 :  My  spirit  closed  with  Ida's  at  the  lips. 
Vgl.  cLocksley  Hall'38: 

And  our  spirits  rush'd  together  at  the  touching  of  the  lips. 
'Epips.'  566  f. :  ...  our  lips  .  .  .  eclipse 

The  soul  that  burns  between  them. 
Keats,  'End.' II  8171:  0  let  me  melt  into  thee;  let  the  sounds 

Of  our  close  voices  marry  at  their  birth. 
Pr.  VII  199 :  For  woman  is  ...  diverse  .  .  . 

Not  like  to  like,  but  like  in  difference  - 

Like  perfect  music  unto  noble  words. 
'Epips.5  1421:  .  .  .  are  we  not  formed,  as  notes  of  music  are, 

For  one  another,  though  dissimilar; 

Such  difference  without  discord,  as  can  make 

Those  sweetest  sounds. 

Diese  Ahnlichkeiten  erharten  weiter  die  von  Walters  (S.  334  f.) 

Leveloh.  7 
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vorgetragene  Ansicht,  dafi  Shelley,  besonders  seinem  'Rev.  of  Isl.' 
ein  nicht  unbedeutender  Einflufi  auf  T.s  Trincess'  eingeraumt  werden 
miisse.  Wesentlich  unterstiitzt  erscheine  ihm  seine  Behauptung 
durch  die  zahlreichen  von  Dawson  und  Collins  beige brachten 
Parallelen.  Man  vergleiche  ferner  'Rev.  of  Isl.'  II  XLIII: 
Can  man  be  free,  if  woman  be  a  slave? 

mit  Pr.  VII  243 f.:  The  woman's  cause  is  man's:  they  rise  or  sink 
Together  .  .  . 

If  she  be  small,  slight-natured,  miserable, 
How  shall  men  grow? 

Den  vorher  ervvahnten  Gedanken  iiber  die  Liebe  hat  Sp. 
vollkommeneren  Ausdruck  in  seiner  'Hymne  in  Honour  of  Beautie' 
197 — 200  gegeben.  Die  wahrhaft  Liebenden  handeln  stets  im 
gliicklichen  Einverstandnis ;  aus  ihrem  Lacheln  und  ihren  Blicken 
schaffen  sie  sich  eine  sufie,  geheime  Liebessprache,  2511: 

But  when  her  words  embassade  forth  she  sends, 
Lord,  how  sweete  musicke  that  unto  them  lends! 

Unmittelbar  werden  wir  an  T.s  vorzuglich  angebrachtes  Bild  er- 
innert,    das   von   hier   seine  Anregung   empfangen   haben   konnte, 
Pr.  VII  269 f.:  Till  at  the  last  she  set  herself  to   man; 
Like  perfect  music  unto  noble  words. 

Aus  der  seelischen  Harmonie  erwachst  aber  ein  direkt  Posi- 
tives; von  ihr  geht  eine  reinigende  und  ideenstarkende  Kraft  aus, 
FQ  III  ILI  1 :  Whence  spring  all  noble  deedes  and  never  dying  fame ; 
FQ  III  V  II:  to  the  highest  and  the  worthiest 

Lifteth  it  up; 

HHoL  176 f.,  190f.:  For  love  is  Lord  of  truth  and  loialtie, 
Lifting  himselfe  out  of  the  lowly  dust 
On  golden  plumes  up  to  the  purest  skie,  - 
Such  is  the  powre  of  that  sweet  passion, 
That  it  all  sordid  basenesse  doth  expell, 
And  the  refyned  mynd  doth  newly  fashion 
Unto  a  fairer  forme,  which  now  doth  dwell 
In  his  high  thought; 

vgl.  auch  HHoB  1761,  2111    In  ahnlicher  Richtung  bewegen  sich 
T.s  Gedanken  iiber  die  Wirkung  der  Liebe,  Pr.  VII  309  f. : 

.  .  .  faith  in  womankind 

Beats  with  his  blood,  and  trust  in  all  things  high 
Comes  easy  to  him,  and  tho'  he  trip  and  fall 
He  shall  not  blind  his  soul  with  clay; 
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f iir  die  bildliche  Ausdrucksweise  vgl.  Keats,  'End.'  II  766  f. : 

How  he  does  love  me!    His  poor  temples  beat 

To  the  very  tune  of  love, 
auch  Shelley,  'Alastor'  651  f. :  ...  the  Poet's  blood, 

That    ever    beat    in    mystic    sympathy 

With  nature's  ebb  and  flow; 

eine  Stelle,  die  sehr  wohl  Ausgangspunkt  fur  'Dream  F.  W.'  133  f. 
gewesen  sein  konnte: 

The  ever-shifting  currents  of  the  blood 

According  to  my  humour  ebb  and  flow. 

Von  den  Frauen  heifit  es,  dafi  ihre  nicht  ebenburtigen  Naturen 
geschenkte  Zuneigung  die  Manner  zu  heben  und  zu  lautern  scheine, 
Pr.  V  177:  .  .  .  their  sinless  faith, 

Glorifying  clown  and  satyr  .  .  . 

Die  historische  Betrachtung  des  Verhaltnisses  von  Mann  und 
Weib   nimmt   Sp.   im   dritten   Buche  der  FQ  auf,  von  dem  K.  M. 
Warren  (vol.  Ill  S.  IX)  sagt :  ,,His  Legend  of  Chastity  might  be  more 
justly  named  the  'Legend  of  True  Love'."    Sp.  tritt  energisch  fur 
die  Rechte    der  Frauen   ein,    und   ernstlich  tadelt  er  die  ihnen 
von  den  Mannern  widerfahrene  Behandlung,  FQ  III  II  1,2: 
Here  have  I  cause  in  men  just  blame  to  find, 
That  in  their  proper  praise  too  partiall  bee, 
And  not  indifferent  to  woman  kind, 
Tho  whom  no  share  in  armes  and  chevalree 
They  doe  impart,  ne  maken  memoree 
Of  their  brave  gestes  and  prowesse  martiall: 
Scarse  do  they  spare  to  one,  or  two,   or  three, 
Rowme  in  their  writtes;  yet  the  same  writing  small 
Does  all  their  deedes  deface,  and  dims  their  glories  all. 
But  by  record  of  antique  times  I  finde 
That  wemen  wont  in  warres  to  beare  most  sway,  .  .  . 
Till  envious  Men,  fearing  their  rules  decay, 
Gan  coyne  streight  lawes  to  curb  their  liberty: 
Yet  sith  they  warlike  armes  have  laide  away, 
They  have  exceld  in  artes  and  pollicy, 
That  now  we  foolish  men  that  prayse  gin  eke  t'envy. 

Man  sieht,  dem  Elisabethaner  ist  es  um  ein  Lob  der  Konigin  zu 
tun;  aber  wieviel  Anregung  mag  nicht  aus  diesen  Worten  fiir 
T.s  Behandlung  des  Themas  geflossen  sein?  In  Lady  Psyches 
Ansprache  an  ihre  Zuhorerinnen  sehen  wir  die  Rednerin  von  ahn- 
lichen  Gesichtspunkten  geleitet;  sie  gibt  einen  kurzen  Uberblick 
iiber  ,,all  the  ungracious  past"  (Pr.  II 109),  kritisiert  die  Stellung 
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der  Frauen  in  den  einzelnen  Phasen  der  Weltgeschichte:  ,,How 
far  from  just"  (II  116),  und  riihrnt  den  mutigen  Schritt  der 
Prinzessin,  die  es  gewagt 

To  leap  the  rotten  pales  of  prejudice, 

Disyoke  their  necks  from  custom.  (126.) 

Denn  unrechtmafiig  habe  sich  der  Mann  auf  alien  Gebieten  in 
den  Vordergrund  geschoben: 

He  took  advantage  of  his  strength  to  be 

First  in  the  field  .  .  . 

Aber  obgleich  der  Frauen  „ glorious  names  were  fewer",  so  batten 
sie  doch  ihrerseits  beriihrnte  Vertreterinnen  aufzuweisen: 

...  in  arts  of  government 
Elizabeth  and  others;  arts  of  war 
The  peasant  Joan  and  others;  arts  of  grace 
Sappho  and  others  vied  with  any  man.  (II  145  f.) 

Doch  jetzt  sei  durch  die  kiihne  Tat  der  Prinzessin  eine  neue  Ent- 
wicklung  angebahnt  worden,  die  zur  Gleichstellung  der  Frau  mit 
dem  Manne  fiihren  miisse. 

.  .  .  work  out  your  freedom.     Girls 

.  .  .  the  habits  of  the  slave  . . .  die,  (II  75  f.) 

so  lauten  die  eindringlichen  Worte  der  Fuhrerin  selbst.  Und  an 
anderer  Stelle,  Pr.  IV  497  f.,  bricht  die  Prinzessin  in  unwilligen 
Zorn  aus  gegen  die  furchtsamen  Madchen,  die  nicht  ,,wiser  than 
their  mothers"  sein  wollen:  .  .  .  household  stuff, 

Whose  brains  are  in  their  hands  and  in  their  heels, 
For  ever  slaves  at  home  and  fools  abroad. 

Gegen  einen  ahnlichen  hauslichen  Zwang  straubt  sichauchBritomart^ 

FQ  III  II  6:  I  loathed  have  my  life  to  lead, 

As  Ladies  wont,  in  pleasures  wanton  lap, 
To  finger  the  fine  needle  and  nyce  thread, 

sie  will  ,,tossen  speare  and  shield".    Den  entgegengesetzten  Stand- 
punkt  vertritt  aber  der  ,,hard  old  king",  des  Prinzen  Vater,  Pr.  V  437: 
Man  for  the  field  and  woman  for  the  hearth: 
Man  for  the  sword  and  for  the  needle  she. 

Das  glanzende  Fragment  im  Prolog  zur  'Princess',  351: 

'0  miracle  of  women,'  said  the  book, 

'0  noble  heart  who,  being  strait-besieged  . . .  usw. 

0  miracle  of  noble  womanhood !' 

So  sang  the  galant  glorious  chronicle, 

das  sich  angeblich  in  einer  alten  Chronik  W.  Vivians  findet,  glaubt 
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Kennedy  (Poet-Lore  1898,  vol.  X  S.  498)  z.  T.  von  FQ  HI  IV  1  an- 

geregt:        Where  is  the  Antique  glory  now  become, 

That  whylome  wont  in  wemen  to  appeare  ? 
Where  be  the  brave  atchievements  doen  by  some? 
Where  be  the  batteilles,  where  the  shield  and  speare, 
And  all  the  conquests  which  them  high  did  reare, 
That  matter  made  for  famous  Poets  verse? 

Eine  ahnliche  Fragestellung  erfolgt  iibrigens  auch  von  W.  Vivian 
in  der  'Princess5,  Pr.  Pr.  126: 

Where  .  .  .  lives  there  such  a  woman  now? 

Wahrend  hier  jedoch  die  Gelegenheit  benutzt  wird,  um  zur  modernen 
Frauenbewegung  iiberzuleiten,  begniigt  sich  Sp.  mit  dem  Hinweis 
auf  die  Waffentaten  beriihmter  Frauen  im  Altertum,  wie  schon 
FQ  HI  H  54,  wo  es  heiBt: 

Bards  tell  of  many  wemen  valorous, 

Which  have  full  many  feats  adventurous 

Performd,  in  paragone  of  proudest  men: 

The  bold  Bunduca,  whose  victorious 

Exployts  .  . .  usw. 

Was  nun  aber  das  Fragment  selbst  anbetrifft,  so  scheint 
sich  T.  weit  mehr  an  FQ  II  X  56  angelehnt  zu  haben,  besonders 
auch  in  der  Art  der  Einfuhrung: 

0  famous  moniment  of  womens  prayse! 
Matchable  either  to  Semiramis, 
Whom  antique  history  so  high  doth  rayse, 
Who,  whiles  good  fortune  favoured  her  might, 
Triumphed  oft  against  her  enemis  .  .  .  usw. 

Verfolgen  wir  die  von  Collins  gegebene  Anregung,  so  ent- 
decken  wir  in  der  Episode  von  Radigund  und  Artegall  zunachst 
einige  Ahnlichkeit  mit  der  Haupthandlung  von  T.s  Dichtung.  In 
beiden  Fallen  handelt  es  sich  um  einen  Kampf  des  Weibes  gegen 
den  Mann,  und  beidemal  ist  das  weibliche  Element  das  eigentlich 
starkere.  Ein  Turnierkampf  soil  die  Entscheidung  bringen;  der 
Ausgang  ist  derselbe;  in  Sp.  wie  in  T.  unterliegt  der  Held.  Dabei 
scheinen  Radigunds  frohlockende,  wenn  auch  nicht  direkt  wieder- 
gegebenen  Worte,  FQ  V  V  10: 

Thereat  she  gan  to  triumph  with  great  boast, 
And  to  upbrayd  that  chaunce  which  him  misfell, 
With  spightfull  speaches,  fitting  with  her  well  — 
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T.  zur  Einlage  des  von  der  Prinzessin  gesungenen  Triumphliedes 
angeregt  zu  haben,  Pr.  VI  17f.: 

Our  enemies  have  fall'n,  have  fall'n  .  .  . 

Ubereinstimmend  ist  ferner,  dafi  Radigund  wie  die  Prinzessin 
Ida  sich  in  den  gefangenen  Artegall,  bezw.  in  den  der  Pflege  an- 
vertrauten  Prinzen  verlieben  und  ihr  stolzer,  widerstrebender  Sinn 
sich  den  naturlichen  Regungen  des  menschlichen  Herzens  endlich 
beugt.  Sp.s  Zeilen,  FQ  V  V  28: 

At  last,  when  long  she  struggled  had  in  vaine, 
She  gan  to  stoupe,  and  her  proud  mind  convert 
To  meeke  obeysance  of  loves  mightie  raine, 

dienen  nicht  nur  zur  Charakterisierung  Radigunds,  sondern  passen 
auch  vortrefflich  auf  Ida,  die  selbst  nach  dera  Bekenntnis  ihrer 
Liebe  ,,still  were  loth  to  yield  herself"  (Pr.  VIII  217).  Bei  alledem 
kann  naturlich  nur  von  einer  t)bereinstimmung  in  den  Grundziigen 
die  Rede  sein;  Einzelheiten,  Umstande  und  endgiiltiger  Ausgang 
sind  verschieden,  so  wird  z.  B.  die  Liebe  der  Amazonenkonigin 
von  Artegall  nicht  erwidert. 

Doch  auch  Sp.s  Charaktere  scheinen,  soweit  nicht  schon  eine 
Ahnlichkeit  durch  entsprechende  Situationen  bedingt  wurde,  leicht 
abgefarbt  zu  haben.  Die  halb  mittelalterliche,  halb  moderne  Prin- 
zessin hat  ihr  romantisches  Wesen  sicherlich  zum  Teil  der  ,,bold 
Radigund"  zu  verdanken,  deren  hervorstechendste  Eigenschaft 
gleichfalls  ihr  Stolz  ist,  FQ  V  IV  33:  ,,A  Princesse  of  great  powre 
and  greater  pride",  und  an  der  ebenso  ein  '„ stately  port  and  proud 
magnificence"  (V  V  4)  geriihmt  wird.  Fallt  uns  an  dem  Prinzen 
die  verhaltnismaflig  groBe  Schwache  des  Charakters  auf,  sodaB 
sogar  die  Kritik  gegen  einen  so  wenig  heroischen  Helden  Ein- 
wendungen  erhob,  so  ist  Artegalls  Eindruck  auf  uns  in  dieser 
Hinsicht  nicht  viel  giinstiger.  Sieht  sich  doch  selbst  Sp.  ver- 
anlafit,  ihn  gegen  Tadel  in  Schutz  zu  nehmen,  FQ  V  VI  1 : 

Some  men,  I  wote,  will  deeme  in  Artegall 
Great  weaknesse  .  .  . 

For  yeelding  so  himselfe  a  wretched  thrall 
To  th'  insolent  commaund  of  womens  will. 

Diese  letzten  Worte  bringen  uns  auch  dem  eigentlichen  Grund- 
gedanken  nahe,  der  im  Kerne  in  beiden  Dichtungen  derselbe  ist 
Das  Weib  mufi  das  Gesetz  achten,  das  ihm  die  Natur  auferlegt; 
es  kann  nicht  aus  der  ihm  zugewiesenen  Sphare  heraustreten, 
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seine  Bestimmung  in  der  menschlichen  Gesellschaft  verlassen,  ohne 
sich  selbst  untreu  zu  werden;  die  Natur  erweist  sich  von  alien 
Dingen  am  starksten,  und  sie  will  nicht  vernachlassigt  werden. 
FQ  V  V  25 :  Such  is  the  crueltie  of  womenkynd, 

When  they  have  shaken  off  the  shamefast  band, 
With  which  wise  Nature  did  them  strongly  bynd 
T  obay  the  heasts  of  mans  well-ruling  hand, 
That  then  all  rule  and  reason  they  withstand 
To  purchase  a  licentious  libertie. 

Vergleiche  damit  die  Anschauung  des  Nordlandkonigs,  Pr.V440f.: 
Man  to  command  and  woman  to  obey ; 
All  else  confusion. 

Das  richtige  Verhaltnis  stellt  Britomart  wieder  her,  FQ  V  VII  42 : 
And  changing  all  that  forme  of  common-weale 
The  liberty  of  women  did  repeale, 
Which  they  had  long  usurpt;  and,  them  restoring 
To  mens  subjection,  did  true  Justice  deale. 

T.  fafit  das  Thema  allerdings  weiter  und  nicht  so  einseitig; 
er  betrachtet  das  Problem  in  alien  seinen  Beziehungen  zum  mensch- 
lichen Leben,  beleuchtet  es  von  der  physischen,  geistigen,  sitt- 
lichen,  sozialen  und  politischen  Seite. 

An  den  erzahlenden  Teil  der  'Princess'  werden  wir  wieder 
durch  eine  andere  Episode  der  FQ  erinnert,  und  zwar  an  das 
Schlufibild  von  T.s  Dichtung,  wo  wir  den  schwerverwundeten 
Helden  in  der  treuen  Pflege  der  Prinzessin  sehen.  Nach  langem, 
gesundem  Schlummer  ist  der  Kranke  endlich  erwacht,  noch 

well-nigh  close  to  death 
For  weakness. 

(Pr.  VII  104) ;  als  er  in  der  aufwartenden  Person  die  heifiersehnte 
Geliebte  erkennt,  erfiillt  ihn  gesteigerte  Lebenskraft ;  jetzt  hat  der 
Tod  keine  Macht  mehr  iiber  ihn,  Pr.  VII  128  f.,  156: 
And  like  a  flower  that  cannot  all  unfold, 
So  drench'd  it  is  with  tempest,  to  the  sun, 
Yet,  as  it  may,  turns  toward  him,  [he]  on  her 
Fixt  [his]  faint  eyes,  and  utter'd  whisperingly  c  — 
dann  .  .  .  slept, 

Fill'd  thro'  and  thro'  with  Love,  a  happy  sleep. 

Mit  einer  ahnlichen  Szene  werden  wir  in  der  FQ  bekannt 
gemacht,  und  wir  erhalten  durch  Sp.s  Beschreibung  einen  so 
ahnlichen  Eindruck,  dafi  wir  nicht  mehr  Marinell  und  Florimell 
vor  uns  zu  haben  glauben,  sondern  T.s  Liebende;  die  Cberein- 
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stimmung  wird  noeh  dadurch  bedeutend  erhoht,  daB  beide  Dichter 
zur  Veranschaulichung  der  Wirkung,  welche  durch  die  Nahe  des 
geliebten  Wesens  hervorgerufen  wird,  zu  einem  ahnlichen  Gleichnis 
gegriffen  haben,  PQ  IV  XII  34  f.: 

.  .  .  soone  as  he  beheld  that  angels  face 

Adorn'd  with  all  divine  perfection,  [Pr.  VII  209:  perfect  face] 

His  cheared  heart  eftsoones  away  gan  chace 

Sad  death,  revived  with  her  sweet  inspection, 

And  feeble  spirit  inly  felt  refection : 

As  withered  weed  through  cruell  winters  tine, 

That  feeles  the  warmth  of  sunny  beanies  reflection, 

Liftes  up  his  head  that  did  before  decline, 

And  gins  to  spread  his  leafe  before  the  faire  sunshine. 

Right  so  himself e  did  Marinell  upreare, 

When  he  in  place  his  dearest  love  did  spy; 

And  though  his  limbs  could  not  his  bodie  beare, 

Ne  former  strength  returne  so  suddenly, 

Yet  chearefull  signes  he  shewed  outwardly. 

Ne  lesse  was  she  in  secret  hart  affected. 

Verwandte  Gleichnisse  bringen  auch  Shelley  und  Keats;  "Rev.  of 
Isl.'  VI  541:  And  joy  was  ours  to  meet  .  .  . 

And  ...  as  an  autumnal  blossom 

Which  spreads  its  shrunk  leaves  in  the  sunny  air, 

After  cold  showers,  like  rainbows  woven  there, 

Thus  in  her  lips  and  cheeks  the  vital  spirit 

Mantled,  and  in  her  eyes,  an  atmosphere 

Of  health,  and  hope. 
'Lamia'  I  134 f.:  .  .  .  she  .  .  .  self-folding  like  •  a  flower  .  .  . 

But  the  God  fostering  her  chilled  hand, 

She  felt  the  warmth,  her  eyelids  open'd  bland, 

And,  like  new  flowers  .  .  . 

Bloom'd  .  .  . 

Sp.s  Nachwirkung  tritt  auch  noch  in  einigen  Einzelheiten 
sichtbar  hervor.  So  erscheint  es  nicht  zufallig,  daB  T.  die  Heftig- 
keit  des  Turnierkampfes  dureh  eine  einzelne  Erschemung  hervor- 
hebt,  die  Sp.  in  demselben  Zusammenhang  bringt,  Pr.  V  484 : 

.  .  .  out  of  stricken  helmets  sprang  the  fire  .  .  . 

Und  Artegall   tuhrt  so   kraftvolle  Schwerthiebe   gegen   Radigund, 
FQVV8:  That  flakes  of  fire,  bright  as  the  sunny  ray, 
Out  of  her  steely  armes  were  flashing  scene; 

vgl.  noch  Pr.  VI  3441: 

.  .  . the  day  .  .  .  shot 
A  flying  splendour  out  of  brass  and  steel. 
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Dies  1st  zwar  eine  an  sich  nicht  ungewohnliche  Beobachtung ; 
doch  gewinnt  unsere  Vermutung  sehr  an  Wahrscheinlichkeit,  wenn 
ein  von  Sp.  dort  gebrauchtes  Bild,  FQ  V  V  7fV: 

Like  as  a  Smith  that  .  .  . 

The  stubborne  mettall  seeketh  to  subdew, 

Soone  as  he  feeles  it  mollifide  with  heat, 

With  his  great  yron  sledge  doth  strongly  on  it  beat. 

So  did  Sir  Artegall  upon  her  lay, 

As  if  she  had  an  yron  andvile  beene, 

sich   einige  Zeilen   spater  in  gleicher  Anwendung  bei  T.  wieder- 

findet,  Pr.  V  4901: 

The  large  blows  rain'd . . .  brand,  mace,  and  shaft,  and  shield  — 
Shock'd,  like  an  iron-clanging  anvil  bang'd 
With  hammers. 

Beide  Tatsachen  zusammen  bringt  Sp.  FQ  I  XI  42 : 
.  .  .  double  blowes  about  him  stoutly  laid, 
That  glauncing  fire  out  of  the  yron  plaid, 
As  sparkles  from  the  Andvile  use  to  fly, 
When  heavy  hammers  on  the  wedge  are  swaid. 

Von  dem  Vergleiche  ist  auch  noch  Pr.  I  214  f.  Gebrauch  gemacht 
worden:  .  .  .  noise 

Of  clocks  and  chimes,  like  silver  hammers  falling 

On  silver  anvils. 

Setzen  wir  diese  Anregungen  einmal  als  wirklich  voraus,  so  kann 
man  ohne  starke  Bedenken  einen  demselben  Vorstellungskreise 
entlehnten  bildlichen  Ausdruck  ebenfalls  auf  dieselbe  Quelle  zuriick- 
fiihren,  Pr.  V  1981: 

We  remember  love  ourself 

In  our  sweet  youth;  we  did  not  rate  him  then 

This  red-hot  iron  to  be  shaped  with  blows. 

Der  Umstand,  daB  Talus,  Artegalls  Diener,  als  Waffe  einen 
,,iron  flail"  bei  sich  fiihrt  —  ,,at  them  he  with  his  flaile  gan  lay" 
(FQ  V  II  53)  u.  a.  --  mag  T.  auch  zur  Einf (inning  eines  anderen 
Gleichnisses  veranlaBt  haben.  Aracs  Schwertschlage  fallen  so  dicht 
imd  wuchtig  ,,as  from  a  giant's  flail"  (Pr.  V  489). 

Wenn  ferner  der  moderne  Dichter  Wind  und  Baumbluten 
Zeichen  von  Bewunderung  fur  die  schonen,  jugendlichen  Studen- 
tinnen  auBern  laBt,  als  sie  in  lieblichem  Zuge  durch  den  Park 
schreiten,  Pr.  VI  62  f . :  ...  by  them  went 

The  enamour'd  air  sighing,  and  on  their  curls 
From  the  high  tree  the  blossom  wavering  fell, 
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so  hat  ohne  Frage  Sp.s  Stelle  in  FQ  II  III  30  vorgeschwebt : 

And,  whether  art  it  were  or  heedlesse  hap, 

As  through  the  flouring  forrest  rash  she  fled, 

In  her  rude  heares  sweet  flowres  themselves  did  lap, 

And  flourishing  fresh  leaves  and  blossomes  did  enwrap. 

Es  1st  ein  kostlich.es  Stiick  naiver  Naturbetrachtung.  Die  Baume 
vermogen  dem  Zauber  von  Belphcebes  Schonheit  nicht  mehr  zu 
widerstehen;  sie  geben  ihre  Gebundenheit  auf  und  senden  einen 
reichen  Blutenregen  auf  sie  herab.  Dieselbe  lebendige  Beziehung 
zwischen  Natur  und  Mensch  sehen  wir  bei  der  Beschreibung  des 
,,Bower  of  Bliss".  Das  Sauseln  des  Windes,  das  Murmeln  des 
Wassers,  Gesang  der  Vogel  vereinigen  sich  in  siiBer  Harmonie 
mit  dem  weichen  Ton  von  Instrumenten  und  lieblicher  Madchen- 
stimmen,  FQ  II  XII  70 : 

For  all  that  pleasing  is  to  living  eare 

Was  there  consorted  in  one  harmonee; 

Birdes,  voices,  instruments,  windes,  waters,  all  agree. 

Vgl.  Wordsworth,  'Descriptive  Scotches'  362  f. : 

All  motions,  sounds,    and  voices,  far  and  nigh, 
Blend  in  a  music  of  tranquillity; 

Shelley,  'Alastor'  45  f. :  ...  my  strain 

May  modulate  with  murmurs  of  the  air, 
And  motions  of  the  forests  and  the  sea, 
And  voice  of  living  beings,  and  woven  hymns 
Of  night  and  day,  and  the  deep  heart  of  man. 

"Triumph  of  Life'  375:  .  .  .  the  ceaseless  song 

Of  leaves,  and  winds,  and  waves,  and  birds,  and  bees. 

Bei  Sp.  ist  alles  Ausdruck  naiver  Freude  am  Leben  der  Natur, 
des  Entziickens,  ihre  Schonheit  geniefien  zu  konnen.  Nichts  von 
einer  tieferen  Symbolik,  wie  bei  Shelley,  auch  nichts  von  einer 
solch  durchgreifenden  Beseelung  wie  bei  Wordsworth,  nur  be- 
geisterte  Liebe  zur  Natur  und  einfache  Deutung  derselben,  wie 
bei  Keats. 

Anderseits  dient  die  AuBenwelt  bei  Sp.  auch  dazu,  mensch- 
liche  Gemutszustande  widerzuspiegeln.  Die  trostlose  Winterland- 
schaft  in  der  ersten  Ekloge  des  fSh.  Gal.',  I  20 :  ,,is  made  a  myrrhour 
to  behold  [the  Shepherd's]  plight" ;  unfreundliche  Kalte  und  stiirmische 
Aufgeregtheit  herrschen  drauBen  wie  in  seinem  Herzen.  In  der- 
selben Weise  wird  in  den  iibrigen  Hirtengedichten  der  Parallelis- 
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mus  mit  den  Jahreszeiten  fortgesetzt,  wenn  er  auch  manchmal 
weniger  stark  hervortritt. 

T.  wird  von  der  Schonheit  der  Natur  in  gleichem  Grade  ge- 
fesselt.  Er  weist  ihr  eine  gleiche  Aufgabe  zu;  sie  ist  auch  bei 
ihm  dazu  bestimmt,  das  Leben  des  Menschen  und  seine  Gefiihle 
zu  reflektieren,  so  wechselt  in  den  'Idylls  of  the  King'  ,,in  Harmonie 
mit  dem  sich  allmahlich  verdiisternden  Schicksal  des  Konigs  die 
Stimmung  des  landschaftlichen  Hintergrundes"  (Koeppel,  S.  86)T 
die  zwolf  Gesange  durchlaufen  in  natiirlicher  Folge  die  ver- 
schiedenen  Phasen  eines  ganzen  Jahres. 

Wie  die  Besprechung  gelegentlich  schon  dargetan  hat,  und 
wie  auch  weiterhin  hervortreten  wird,  haben  rein  lyrische  Stellen 
in  der  FQ  besonders  nachhaltig  auf  T.s  lyrische  Erzeugnisse  ein- 
gewirkt.  Kennedys  Ausfuhrungen  bewegen  sich  in  derselben 
Richtung  wenn  er  behauptet,  T.  sei  vielleicht  durch  sein  sorg- 
faltiges  Studium  Sp.s  veranlafit  worden,  in  der  dritten  Auflage 
(1850)  als  eine  Art  „ afterthought"  die  kostlichen  Lieder  in  die 
Erzahlung  einzufiigen.  Er  denkt  dabei  in  erster  Linie  an  den 
bekannten  ,,lovely  lay",  FQ  II XII  74 f.,  und  Phsedrias  bezaubernden 
Liebesgesang,  FQ  II  VI 15  f.  Alles  dies  sei  ganz  im  Stile  der  »lyrics" 
in  der  'Princess';  selbst  die  Art  der  Einfiihrung  vieler  von  ihnen 
sei  eine  ahnliche,  vier  wiesen  sogar  dasselbe  Metrum  auf,  nain- 
lich  'Tears,  idle  tears',  '0  Swallow', ])  'Ask  me  no  more'  und  'Now 
sleeps  the  crimson  petal,  now  the  white'. 

Idas  ,,small  sweet  Idyl"  in  Teil  VII  177—207  betrachtet  Sted- 
man  (S.  228)  als  eine  Nachahmung  von  Theokrits  elfter  Idylle, 
von  Polyphems  flehentlicher  Bitte  an  Galatea,  mit  Vertiefung  der 
Auffassung  und  Ersetzung  des  Meeres  durch  die  Berge.  Thema 
und  Anlage  sind  ohne  Frage  von  dem  griechischen  Dichter  iiber- 
nommen  worden,  doch  bietet  T.s  Gedicht  rein  stofflich  kaum  einen 
Vergleichspunkt  mit  jener  Idylle,  wie  denn  der  Verfasser  selbst 
keine  wirkliche  tJbereinstimmung  zu  entdecken  vermag,  „  except 
perhaps  in  the  Greek  Idyllic  feeling"  (Ev.  Ed.  IV  267).  Unverkenn- 
bar  starkeren  sachlichen  EinfluB  anderer  Idyllen,  sowie  Vergils, 
zeigen  dagegen  die  vier  SchluBzeilen  des  Gesanges  (Mustard,  S.  41  f.). 
Ferner  stimmt  die  Gebirgslandschaft  in  so  auffallender  Weise  mit 


*)  Vgl.  Stedman  S.  220,  der  das  Vorbild  fur  diesen  Gesang  in  den  Jsometric 
songs"  von  Theokrits  dritter  und  elfter  Idylle  sieht. 
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dem  Alpenpanorama  in  Byrous  "Manfred5,  I  2,  uberein,  daB  wir  an 
einer  Beeinflussung  von  dieser  Seite  fast  ebensowenig  zweifeln 
konnen.  (Wallace,  S.  210;  doch  beachte  Memoir  I  251,  wonach  das 
Gedicht  in  der  Schweiz  geschrieben  worden  ist.)  Auch  eine  Ein- 
wirkung  Sp.s,  und  zwar  des  siebenten  Hirtengedichtes  in  'Sh.  Cal.', 
wurde  ich  fur  moglich  halten,  wenn  der  Einfliisse  nicht  schon  zu 
viele  vermutet  waren.  Dort  haben  wir  einmal  wie  bei  T.  den 
Gegensatz  der  Vorzuge  von  Berg  und  Tal,  und  dann  steht  der 
Dichter  gleichfalls  mit  seiner  Gesinnung  auf  seiten  des  Tal- 
bewohners.  Neben  dieser  allgemeinen  Ubereinstimmung  finden 
wir  noch  eine  solche  in  Einzelheiten : 
(Morrell)  .  .  .  thou  jollye  shepheards  swayne, 

Come  up  the  hyll  to  me; 

Better  is  then  the  lowly  playne. 

(Thomalin)  Come  downe  ...  —  he,  that  strives  to  touch  a  starre  — 
(Morrell)       There  is  a  hyllye  place 

Upon  whose  toppe  the  starres  bene  stayed, 

And  all  the  skie  doth  leane.  — 

Hereto,  the  hills  bene  nigher  heven. 
Pr.  VII  177  f.:  Come  down,  0  maid,  from  yonder  mountain  height. 

What  pleasure  lives  in  height  (the  shepherd  sang) 

.  .  .  cease  to  move  so  near  the  Heavens,  and  cease 

To  sit  a  star  upon  the  sparkling  spire. 

Maud. 

In  diesem  dramatischen  Monolog,  einer  der  hervorragendsten 
lyrisch-epischen  Kunstleistungen  T.s,  erhebt  der  Erzahler  in  leiden- 
schaftlich  erregter  Weise  eine  scharfe  Anklage  gegen  die  bestehen- 
den  sozialen  Verhaltnisse ;  Diebstahl,  Geldgier,  Betrug,  Verrat, 
Mord  und  andere  Schurkereien  haben  immer  weiter  um  sich  ge- 
griffen  und  miissen  den  nationalgesinnten,  rechtschaffenen  Mann 
mit  tiefem  Schmerz  und  Entsetzen  fur  die  Zukunft  des  Volkes 
erfullen.  Nur  Krieg  gegen  einen  aufieren  Feind  kann  hier  retten- 
den  Wandel  schaffen,  den  schlimmen  Kampf  im  Innern  beseitigen, 
aus  dieser  grausigen  Verwirrung  der  Gemiiter  zur  Selbstbesinnung 
fiihren.  Der  Friede  eigentlich  hat  diese  Greuel  erzeugt,  der  Friede 
sie  begiinstigt,  und  darum  ist  die  einzige  Heilung  -  -  ein  Krieg. 
(Maud  1 1  21  f.  und  Toil  m.) 

Eine  merkwiirdig  entsprechende  Antithese  finden  wir  in  Sp. 
FQ  III  IV  55  f.  Hier  wird  gegen  die  Nacht  dieselbe  Anklage  laut, 
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und  zwar  ebenfalls  in  einem  Selbstgesprach;  und  wir  horen  Arthurs 

verzweifelten  Ruf  nach  Licht: 

For  day  discovers  all  dishonest  wayes. 

Aber  Night!  .  .  .  Sister  of  heavie  death,  and  nourse  of  woe, 

Breeder  of  new,  renewer  of  old  smarts : 
Instead  of  sleepe  thou  sendest  troublous  feares 
And  dreadfull  visions  .  .  . 
Under  thy  mantle  black  there  hidden  lye 
Light-shonning  thefte,  and  traitorous  intent, 
Abhorred  bloodshed,  and  vile  felony, 
Shamefull  deceipt,  and  daunger  imminent 
Fowle  horror,  and  eke  hellish  dreriment 
She,   she  it  is,  that  hath  me  done  despight. 
0!  when  will  day  then  turne  to  me  againe, 
And  bring  with  him  his  long  expected  light? 

Wer  mufi  da  nicht  an  den  arraen  Helden  von  T.s  Dichtung 
denken,  der  in  seinem  krankhaft  erhitzten  Geiste  die  Welt  in 
eben  solch  dusterem  Lichte  sieht,  den  Frieden  fur  dieselben  Ver- 
brechen  verantwortlich  macht  und  sehnsuchtig  nach  einem  Kriege 
verlangt!  Geist  und  Stimmung  sind  auffallend  verwandt.  Ahn- 
liche  Gedanken  finden  sich  auch  in  Thomson,  'C.  of  I.'  I  XI ;  der 
dortige  Zusammenhang  zeigt  deutlich,  dafi  Th.  durch  FQ  III  IV  55  L 
und  besonders  durch  FQ  V  I  5  f .  angeregt  worden  ist. 

III.  Idylls  of  the  King. 

Mit  der  folgenden  Betrachtung  wenden  wir  uns  dem  Haupt- 

und  Lebenswerke  T.s  zu,  den  'Idylls  of  the  King5.    In  ihnen  tritt 

die  stoffliche  Abhangigkeit   des   Dichters   von   seinen   Quellen   - 

vornehmlich  Malorys  'Morte  Darthur'  und  Lady  Guests  'Mabinogion1 

-  vielleicht  noch  starker  hervor  als  in  den  kleineren  Dichtungen. 

Schon  fruhzeitig  ist  der  Plan  zu  einer  Bearbeitung  der  Arthur- 
sage  von  T.  gefafit  worden,  doch  nur  langsam  und  im  Laufe 
vieler  Jahrzehnte  das  Werk  seiner  Vollendung  entgegengereift 
Die  Aufzeichnungen  im  Memoir  sowie  die  Entwickelungsgeschichte 
lassen  deutlich  erkennen,  dafi  T.  sich  weder  anfanglich  iiber  die 
Form,  noch  spater  iiber  die  endgiiltige  Gestalt  der  Dichtung  ganz 
klar  gewesen  ist. 

Vermutlich  wird  die  ursprungliche  Absicht,  ein  Epos  von 
zwolf  Buchern  zu  schreiben,  wie  es  die  poetische  Einleitung  zum 
'Morte  Darthur'  —  vgl.  auch  Ev.  Ed.  V  436,  489  —  kund  tut,  von 
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Spenser  gekommen  sein.  Fur  diese  Annahme  wiirde  auch  ein 
interessantes,  nach  Hallam  Lord  T.  ins  Jahr  1833  zu  setzendes 
Memorandum  (Memoir  II  123,  ebenso  Ev.  Ed.  V  438,  489  f.)  sprechen, 
das  Ausblick  auf  eine  rein  allegorische  Verwertung  der  Sage  er- 
offnet.  Gleichzeitig  mochte  T.  bei  seiner  sehr  zur  Allegorie  hin- 
neigenden  Natur  fur  eine  solche  Behandlung  noch  besonders  zu- 
ganglich  sein.  Allein  diese  Tendenzen  erscheinen  in  den  ersten 
Idyllen  der  fiinfziger  Jahre  vollig  unterdriickt.  Erst  in  die  'Holy 
Grail'-Gruppe  von  1869  drangt  sich  die  Allegorie  stark  hervor, 
schwerlich  zum  Vorteile  des  Gesamtwerkes ;  in  'Gareth  and  Lynette' 
^1872)  erlangt  sie  gegeniiber  der  einfachen  Erzahlung  fast  schon 
das  Cbergewicht.  Schliefilich  nehmen,  durch  diese  Wendung,  auch 
^inzelne  Ziige  der  friiheren  Idyllen  allegorische  Farbung  und  Be- 
deutung  an  (vgl.  Memoir  II  127). 

So  nahern  sich  die  Idylls'  in  ihrer  langsamen  Entwickelung 
wieder  mehr  und  mehr  dem  Charakter  der  FQ.  Wahrend  aber  bei 
Sp.  Allegorie  und  Erzahlung  zu  einer  organischen  Wesenseinheit 
verwachsen  sind,  mit  Vorwalten  der  ersteren  als  dem  kraftigeren 
Elemente,  konnen  wir  jene  bei  T.  ohne  grofie  EinbuBe  des  Ver- 
standnisses  vernachlassigen :  bei  Sp.  sind  die  Trager  der  Hand- 
lung  mit  menschlichen  Ziigen  ausgestattete  allegorische  Gestalten, 
die  sich  schon  durch  ihre  Namen  off  en  als  solche  einfiihren;  bei 
T.  haben  wir  Menschen,  die  zwar  allegorisch  deutbar  sind,  denen 
aber  diese  Eigentumlichkeit  nicht  zum  notwendigen  und  wesent- 
lichen  Attribut  geworden  ist.  Daher  wifd  unsere  Teilnahme  in 
den  'Idylls'  viel  starker  erregt,  wenngleich  auch  hier  infolge  der 
Allegorisierung  und  Symbolisierung  sowie  zu  starker  Idealisierung 
inanche  Gestalten  durchkaltet  und  uns  fern  geriickt  sind. 

Das  Gemeinsame  aber  bleibt,  daB  beide  Dichter  durch  Ein- 
iuhrung  der  Allegorie  und  der  damit  eng  verkniipften  sittlichen, 
religiosen  und  politischen  Ideen  ihre  einfache  romantische  Er- 
zahlung vertieft,  die  alte  Sage  mit  dem  Geist  und  den  Idealen 
ihres  Jahrhunderts  belebt  und  erfiillt  und  damit  fiir  ihre  Schopt'ung 
eigene  Lebensfahigkeit  und  Lebensberechtigung  errungen  haben. 
Wie  ferner  jedes  Buch  der  FQ  ein  in  sich  abgeschlossenes  Ganze 
bildet,  stets  neue  Hauptpersonen  auf  den  Schauplatz  der  Handlung 
stellt,  neue  Konflikte,  neue  Gefiihlsmomente  und  neue  Szenerien 
bringt,  so  ziehen  auch  in  den  'Idylls'  mit  jeder  Idylle  neue  Personen, 
neue  Bilder  in  reichem  Wechsel  an  uns  voriiber.  Die  Einheit  des 
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Werkes  beruht  weniger  auf  der  Einheit  einer  einzigen  durch- 
gefiihrten  Handlung,  als  auf  der  Einheit  einer  Idee,  der  Verwirk- 
lichung  bestimmter  ethischer  Grundgedanken. 

Haupttrager  und  Verfechter  dieser  Ideen  ist  beidemal  Arthur, 
um  dessen  Idealgestalt  sich  die  ubrigen  Personen  wie  um  ihren 
Mittelpunkt  gruppieren,  ohne  dafi  er  jedoch  in  der  Gesamtdichtung 
die  Hauptrolle  spielte.  Bei  Sp.  wie  bei  T.  erscheint  er  gegeniiber 
Malory  vergeistigter,  veredelter;  ihm  haftet  kein  Makel  an,  wie 
in  der  alten  {Compilation ;  er  ist  der  „ blameless  King",  der  Re- 
prasentant  echter,  bester  Mannlichkeit,  fiir  Sp.  der  Typus  des 
vollkommenen  elisabethanischen  Gentleman,  fiir  T.  ,,the  modern 
gentleman  of  stateliest  port".  Seine  Aufgabe  ist  die  Bekampfung 
der  menschlichen  Leidenschaften  und  Niederwerfung  des  Bosen, 
die  Starkung  und  Forderung  des  Guten. 

Weiter  bilden  einen  Hauptreiz  beider  Dichtungen  die  ent- 
ziickenden  Frauengestalten,  die  uns  durch  ihre  Anmut  und  Zart- 
heit,  wie  durch  ihre  Unschuld  und  Treue  fesseln.  Freilich,  Anspruch 
auf  voile  Lebenswahrheit  konnen  sie  nicht  machen,  obwohl  viele 
Einzelziige  dem  wirklichen  Leben  nachgebildet  sind;  ihrem  Ge- 
samtcharakter  nach  sind  sie  Idealtypen. 

Wie  schlieBlich  Sp.  versucht,  den  romantischen  Ton  seiner 
Dichtung  durch  Archaisierung  der  Sprache  zu  erhohen,  so  gibt 
auch  T.  durch  Einfuhrung  alter  Wendungen  und  Wiederbelebung 
seltener  oder  ausgestorbener  Worte  der  seinen  einen  altertum- 
licheren  Charakter.  Beide  haben  auch  als  Zeichen  warmer  Ver- 
ehrung  ihr  Werk  ihrer  grofien  Konigin  gewidmet. 

Doch  mit  Schmerz  und  Wehmut  scheiden  wir  von  den  duster 
und  tief  tragisch  endenden  Idylls',  wahrend  in  der  FQ  uns  Hoff- 
nung  und  Sieg  begleiten. 

Gareth  and  Lynette. 

In  'Gareth  and  Lynette'  folgt  T.  in  den  Hauptlinien  und 
vielen  Einzelheiten  der  im  7.  Buche  des  'Morte  Darthur'  gegebenen 
Erzahlung  von  Gareth,  mit  einer  Anzahl  von  Verkiirzungen,  Zu- 
satzen  und  Umbildungen.  Die  Vorgeschichte  bis  Zeile  430  stammt 
aus  der  Erzahlung  des  Peredur  in  den 'Mabinogion',  des  Parzivals 
der  anderen  (jberlieferungen  (Littledale  82,  Schiiler  91) ;  als  eigene 
Erfindung  darf  man  sie  keineswegs  betrachten,  wie  es  etwa  Collins 
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(119)  und  Macaulay  (Einl.  XXVII)  tun;  dafiir  ist  der  Stoff  in  den 
Arthurromanzen  zu  bekannt;  Malory  hat  diese  Jugendgeschichte 
allerdings  nicht  aufgenommen. 

Zu  Spenser  finden  sich  zahlreiche  Beziehungen,  besonders  zum 
ersten  Buche  der  FQ,  was  welter  nicht  verwunderlich  ist,  da  Sp. 
hier  selbst  stark  von  Malory  beeinflufit  ist. 

Gareths   argerliche  Erwiderung  auf   Merlins  scherzhafte,   ihm 
unverstandliche  Worte  ahnelt  der  dem  ,,old  old  man,  with  beard 
as  white  as  snow"  gegebenen  Antwort  Arthurs,  der  ebenfalls  die 
gewunschte  Erklarung  nicht  erhalten  hat,  FQ  I  VIII  33 : 
Thereat  the  courteous  knight  displeased  was, 
And  said ;  'Old  syre,  it  seemes  thou  hast  not  red 
How  ill  it  sits  with  that  same  silver  hed, 
In  vaine  to  mocke,  or  mockt  in  vaine  to  bee: 
But  if  thou  be,  as  thou  art  pourtrahed 
With  natures  pen,  in  ages  grave  degree, 
Aread  in  graver  wise  what  I  demaund  of  thee.' 

GL  2741:  Gareth  spake 

Anger'd,   'Old  master,  reverence  thine  own  beard 
That  looks  as  white  as  utter  truth,  .  .  . 
Why  mockest  thou  the  stranger  that  hath  been 
To  thee  fair-spoken?'     But  the  Seer  replied,   '.  .  . 
I  mock  thee  not  but  as  thou  mockest  me 

.  .  .  for  thou  art  not  who 
Thou  seemest  .  .  .' 

Doch  tragt  das  Ganze  der  Begegnung  aufierlich  einen  mehr 
ubereinstimmenden  Charakter  mit  FQ  III  III  14  f .,  wo  Glauce  und 
Britomart  dem  Zauberer  gegeniiber  treten.  Auch  sie  verheimlichen, 
wie  Gareth  es  tut,  den  eigentlichen  Zweck  ihrer  Reise ;  ihre  wahre 
Absicht  ist  Merlin  gleichfalls  bekannt.  Dieser  zeigt  sich  von  ahn- 
lich  scherzhafter  Seite ;  er  geht  zuerst  auf  die  Tauschung  ein  und 
stellt  sich  unwissend.  .Ein  Zusammenhang  der  beiden  Stellen 
scheint  jedoch  bei  ihrer  inneren  Wesensverschiedenheit  ausge- 
schlossen. 

Die  Beschreibung  von  Gareths  Ankunft  in  Camelot  mag  sich 
hinsichtlich  des  Gesamtbildes  an  FQ  I  IV  2f.  angelehnt  haben. 
Wie  hier  der  Red  Cross  Knight  und  seine  Begleiter  nach  muh- 
samer  Wanderung  zu  Luciferas  Palaste  gelangen,  in  die  reich- 
geschmuckte  Halle  eintreten,  sich  durch  die  dicht  stehende  Menge 
drangen  und  Lucifera  in  all  ihrem  Glanze  auf  dem  Throne  er- 
blicken,  so  nahern  sich  dort  Gareth  und  seine  Reisegefahrten  der 
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Stadt  Camelot.  steigen,  an  ein-  und  ausgehenden  Rittern  vorbei, 

zur  Konigshalle  hinauf  und  sehen: 

Far  over  heads  in  that  long-vaulted  hall 
The  splendour  of  the  presence  of  the  King. 

Die  Erweiterungen,  die  T.  von  Zeile  764  f.  vorgenommen  hat, 
konnen  auf  Anregungen  Sp.s  und  der  cMabinogion'  zuruckgefuhrt 
werden.  Sp.  lieferte  das  Motiv  von  der  Verirrung  im  Walde  mit 
der  Warnung  vor  seinen  verborgenen  Gefahren  —  tatsachlich  hat 
Unas  Ritter  ein  gefahrliches  Abenteuer  zu  bestehen,  FQ  1 1  7  f . 
Ebenso  war  Lynettes  Mahnung  nicht  unbegriindet;  am  Waldes- 
rande,  in  der  Nahe  eines  im  Tale  eingebetteten  Sees,  mufi  sich 
Gareth  gegen  sechs  Strauchdiebe  verteidigen.  Grundlage  fur  das 
Landschaftsbild  mit  dem  jenseits  des  Waldes  liegenden  Rittergut 
ist  eine  Stelle  in  der  wallisischen  Peredur  -  Erzahlung  gewesen: 
,,And  Peredur  rode  forward.  And  he  came  to  a  vast  and  desert 
wood,  on  the  confines  of  which  was  a  lake.  And  on  the  other 
side  was  a  fair  castle."  Bei  Malory  finden  wir  bk.  VII  ch.  V 
fur  all  dieses  nur  die  kurze  Bemerkung:  ,,800  thus  as  they  rode 
in  the  wo  ode,  ther  came  a  man  fleynge  . .  .". 

Die  folgenden  Kampfschilderungen  sind  unter  zahlreichen  Ab- 
anderungen  und  manchen  Verschiebungen  in  der  Hauptsache  aus 
Malory  zusammengestellt.  Sp.s  EinfluB  ist  nicht  unerheblich.  Schon 
in  der  Morning-Star-Episode  erinnert  die  eigentliche  Kampfszene 
mit  dem  eine  gleiche  Wirkung  veranschaulichenden  Vergleich  an 
FQ  IV  I  41,  42.  Erhoht  wird  die  Wahrscheinlichkeit  eines  Zu- 
sammenhangs  dadurch,  dafi  Sp.  kurz  vorher  ein  Bild  aus  dem- 
selben  Vorstellungskreise  gebraucht,  aus  dem  T.  das  seinige  ge- 
nommen  hat. 
FQ:  he  toward  him  did  fare, 

Like  shaft  out  of  a  bow  preventing  speed. 

So  furiously  they  met,  that  either  bare 

The  other  downe  .  .  . 

That  what  of  them  became    themselves    did    scarsly  weete. 

As  when  two  billowes  .  .  . 

Forcibly  driven  with  contrarie  tydes, 

Do  meete  together,  each  abacke  rebowndes 

With  roaring  rage  ...  So  fell  those  two. 

Ganz  ahnlich  FQ  IV  IV  18. 

GL  938  f . :  and  all  at  fiery  speed  the  two 

Shock'd  .  .  .  and  either  knight  at  once 
Level  oh.  8 
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Hurl'd  as  a  stone  from  out  of  a  catapult, 
Beyond  his  horse's  crupper  .  .  .  Fell,  as  if  dead. 

Deutlieher  1st  die  Beziehung  zwischen  Noonday  Sun  und  Sp.s 
Pyrochles,  FQ  II  V  2: 

Guyon  spide 

One  in  bright  armes  .  .  . 

That,  as  the  Sunny  beames  ...  so  shined  bright, 
And  round  about  him  threw  forth  sparkling  fire, 
That  seemd  him  to  enflame  on  every  side: 
His  steed  was  bloody  red. 

GL  1000  f. :  Huge  on  a  huge  red  horse;   and  all  in  mail 

Burnish'd  to  blinding,  shone  the  Noonday  Sun. 

As  if  the  flower 

That  blows  a  globe  of  after  arrowlets 
Ten  thousand-fold  had  grown,  flash'd  the  fierce  shield, 
All  sun;  and  Gareth's  eyes  had  flying  blots 
Before  them  when  he  turn'd  from  watching  him. 

Wahrend  Sp.  das  Funkeln  und  Blitzen  der  Waffenriistung  nur 
allgemein  hervorhebt,  laBt  T.  eine  solche  blendende  Lichtwirkung 
ganz  besonders  von  dem  Schilde  ausgehen.  Arthurs  „ sunshiny 
shield"  mit  den  ,,f lashing  beames"  mag  hier  das  Muster  gewesen 
sein,  PQI  VIII  19 f.: 

The  light  whereof,  that  hevens  light  did  pas, 

Such  blazing  brightnesse  through  the  ayer  threw, 

That  eye  mote  not  the  same  endure  to  vew. 

It  dimmes  the  dared  eyen,  and  daunts  the  sences  quight. 

Vgl.  ferner  FQ  I  VII  33 f.;  V  VIII  38;  III'  VII  13.  Von  Arthurs 
Schwert  heifit  es  ahnlich,  CA  299 f.: 

.  .  .  the  hilt, 

Bewildering  heart  and  eye  —  the  blade  so  bright 

That  men  are  blinded  by  it  ... 
PA  227 :  his  eyes  were  dazzled. 

Warum  nach  Collins  (S.  120)  T.s  Beschreibung  von  Ariosts  'Orl. 
Fur.' Ill  st.  67  angeregt  sein  soil,  vermag  ich  nicht  einzusehen; 
kein  auffalliger  Nebenumstand  stiitzt  diese  Behauptung.  Viel  naher 
liegt,  gerade  wegen  der  zahlreichen  anderen  Beeinflussungen,  die 
Annahme  einer  Beziehung  zu  Sp.,  der  allerdings  seinerseits  den 
italienischen  Renaissancedichter  nachgeahmt  hat.  Zugegeben  sei 
mit  Collins,  daB  daneben  Vergil,  "An.5  X  271,  eingewirkt  haben  kann: 

Vastos  umbo  vomit  aureus  ignes ; 
die  Vorstellung  deckt  sich  fast  mit  T.s  Vergleich. 
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Fur  Evening-Star  haben  wir  in  der  alien  {Compilation  kein 
eigentliches  Gegenstiick ;  die  Ubereinstimmungen  mit  Malorys  Green 
Knight,  die  Schiller  (94  f.)  gegentiber  Macaulay  hervorhebt,  sind 
von  verhaltnismaBig  geringer  Bedeutung;  sie  geben  der  Rolle 
nicht  das  vorliegende  charakteristische  Geprage;  wirklich  vor- 
bildlich  ist  Arthurs  und  Malegers  Kampf  in  FQ  II  XI  20  f.  ge- 
worden.  Zunachst  gleichen  sich  Gareths  und  Arthurs  Gegner  in 
der  aufieren  Erscheinung ;  FQ  II  XI  22 : 

As  pale  and  wan  as  ashes  was  his  looke, 

His  body  leane  and  meagre  as  a  rake 

And  skin  all  withered   like  a  dryed  rooke;  .  .  . 

All  in  a  canvas  thin  he  was  bedight  .  .  . 
GL  1067  f. :  Not  naked,   only  wrapt  in  harden'd  skins 

That  fit  him  like  his  own ;  .  .  .  old  and  hard.1) 

Beide  sind  ahnlich  allegorisch  zu  deuten.  Maleger  ist  die  Ver- 
korperung  sinnlicher  Leidenschaften,  „ dried  up  with  the  heat  of 
immoral  life"  (Kitchin  II  238).  Entsprechend  stellt  der  Hitter  Eve- 
ning-Star die  schlechten  Gewohnheiten  des  Lebens  dar,  was  T 
durch  die  Einfuhrung  des  Gleichnisses,  1100 f.,  klar  angedeutet  hat: 

.  .  .  for  he  seem'd  as  one 
That  all  in  later,  sadder  age  begins 
To  war  against  ill  uses  of  a  life 
But  these  from  all  his  life  arise,  and  cry, 
'Thou  hast  made  us  lords,  and  canst  not  put  us  down ! ' 

S.  auch  Ev.  Ed.  V  466. 

Der  Vergleich  hat  seine  Entstehung  ohne  Zweifel  dem  moralischen 
Grundgedanken  dieses  Teiles  der  FQ  zu  verdanken,  daB  ein- 
gewurzelte  Laster  nur  sehr  schwer  zu  iiberwinden  sind.  Die  Ahn- 
lichkeit  in  den  Vorfallen  des  Kampfes,  der  diesen  Gedanken  ver- 
sinnbildlicht,  ist  der  wiederholte  Sieg  iiber  den  Feind  mit  fedes- 
maliger  Wiederaufnahme  des  Kampfes  durch  den  Besiegten,  da 
dieser  unverwundbar  ist,  bis  es  schliefilich  Gareth  gelingt,  seinen 
Gegner  iiber  die  Brucke  hinab  in  den  FluB  zu  schleudern,  und 
Arthur  seinen  Gegner  so  faBt,  daB  er  ihn  zu  einera  in  der  Nahe 
befindlichen  See  tragen  und  hineinwerfen  kann;  bei  Sp.  zuletzt 
«ine  Anlehnung  an  die  Antaus-Sage, 


l)  Littledale  bringt  S.  106  ferner  eine  Parallels  aus  der  metrischen  Romanze 
von  Merlin  und  erinnert  gleichzeitig  an  Siegfrieds  Hornhaut.  Es  sei  auch  auf 
Eckes"  unverletzliches  Panzerhemd  im  mhd.  Eckenlied  hingewiesen;  Dietrichs 
Kampf  mit  dem  Riesen  gestaltet  sich  ganz  ahnlich. 

8* 
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FQ  II  XI  34  f.:  him  so  sore  smott  .  .  . 

That  groveling  to  the  ground  he  fell,  .  .  . 

Well  weened  hee  ...    all  his  labor  brought  to  happy  end; 

When  suddein  up  the  villeine  overthrowne  .  .  .  arose,  fresh 

to  contend,  .  .  . 

As  hurt  he  had  not  beene. 
tets  erneuert  Maleger  den  Kampf  ,,freshly,  as  at  first". 

Wounds  without  hurt,  a  body  .  .  . 

That  could  doe  harme,  yet  could  not  harmed  bee  . . . 

Nigh  his  wits  end  then  woxe  th'amazed  knight, 

And  thought  his  labor  lost,  and  travell  vayne, 

Against  this  lifelesse  shadow  so  to  fight  .  .  . 
GL  1093  f. :  Gareth  overthrew  him  .  .  .  and  overthrew  him  again, 

But  up  like  fire  he  started :  and  as  oft 

As  Gareth  brought  him  grovelling  on  his  knees, 

So  many  a  time  he  vaulted  up  again; 

Till  Gareth  panted  hard,  and  his  great  heart, 

Foredooming  all  his  trouble  was  in  vain, 

Labour'd  within  him  .  .  . 

...  so  Gareth  seem'd  to  strike  Vainly  . . . 

And  could  not  wholly  bring  him  under. 

Dagegen  scheint  der  Ausgang  des  Kampfes  von  einer  anderen 
Stelle  der  FQ  beeinflufit  zu  sein,  II  VHI  49 : 

At  last,  when  as  the  Sarazin  perceiv'd 
How  that  straunge  sword  refusd  to  serve  his  neede, 
He  flong  it  from  him ;  and  .  .  . 
Upon  him  lightly  leaping  .  .  . 
Twixt  his  two  mighty  armes  engrasped  fast, 
;   .     Thinking  to  overthrowe  and  downe  him  tred : 

But  him  in  strength  and  skill  the  Prince  surpast, 
And .  did  under  him  down  cast. 

Als  Gareth  seinem  Widersacher  den  Gebrauch  des  Schwertes 

unmoglich  gemacht  hat,  GL  11211: 

forth  that  other  sprang, 

And,  all  unknightlike,  writhed  his  wiry  arms 
Around  him,  till  he  felt,  despite  his  mail, 
Strangled,  but  straining  ev'n  his  uttermost 
Cast  .  .  .  him  .  .  . 

Gareths  ZusammenstoB  mit  Lancelot,  der  zwar  in  Malory  VII  4 
erwahnt  wird,  sich  jedoch  unter  ganz  anderen  Umstanden  abspielt> 
hat  zwei  Gegenstiicke  in  der  FQ;  IV  VI  11: 

Artegall  .  .  .  against  her  [Britomart]  rode  .  .  . 
doch  .  .  .  unawares  his  saddle  he  forwent, 

And  found  himselfe  on  ground  in  great  amazement. 
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Ebenso  unverhofft  endet  auch  Guyons  Zweikampf  mit  Britomart, 
FQIHI6: 

They  beene  ymett,  and  both  theyr  points  arriv'd; 
But  Guyon  .  .  .,  ere  well  he  was  aware 
Nigh  a  speares  length  behind  his  crouper  fell. 

An  diese  durch  die  leiseste  Beruhrang  von  Britomarts  Zauber- 
lanze  herbeigefiihrten  Niederlagen  mag  T.  gedacht  haben;  aller- 
dings  schaltet  er  das  Obernatiirliche  aus ;  Lancelot  verdankt  seinen 
schnellen  Sieg  der  geschickten  Lanzenfiihrung,  GL  11901: 

And  Gareth  .  .  .  prick'd  against  .  .  .  [Lancelot] : 

But  when  they  closed    —    in  a  moment    —    at  one  touch 

Of  that  skill'd  spear,  the  wonder  of  the  world  — 

Went  sliding  down  so  easily,  and  fell, 

That  when  he  found  the  grass  within  his  hands 

He  laugh'd. 

Die  Vorgange  des  letzten  Kampfes  sind  zum  grofien  Teil 
wieder  der  alien  Quelle  entnommen;  der  iiberraschende,  halb- 
komische  Ausgang  ist  eigene  Schopfung,  doch  scheint  die  An- 
regung  von  einer  ahnlichen  Szene  in  Sp.  gekommen  zu  sein.  In 
seinem  hartnackigen  Kampfe  mit  Britomart  gelingt  es  Artegall 
endlich,  durch  emeu  gliicklichen  Streich  den  Helm  seines  Gegners 
zu  spalten;  er  erwartet  die  grimmigen  Ziige  eines  Ritters  zu 
sehen ;  statt  dessen  entdeckt  er  das  liebliche  Gesicht  einer  Jung- 
frau,  unverletzt  und  anzuschauen  ,,wie  der  rosige  Morgen".  Noch 
grofier  ist  die  tlberraschung  fiir  Gareth,  fur  die  Zuschauer  und 
auch  fur  den  Leser,  als  sich  nach  der  Spaltung  des  Helmes  der 
unheimliche,  geisterhafte  Ritter  Death  als  ein  harmloser,  bliihender 
Knabe  entpuppt,  ,,frisch  wie  eine  Blume".  FQ  IV  VI  19: 

The  wicked  stroke  upon  her  helmet  chaunst,  And  .  .  . 

Her  ventayle  shard  away  ...  ne  harm'd  her  any  more. 

With  that  her  angels  face,  unseene  afore, 

Like  to  the  ruddie  morne  appeard  in  sight  .  .  . 

GL  1369  f. :  But  with  one  stroke  Sir  Gareth  split  the  skull. 
Then  with  a  stronger  buffet  he  clove  the  helm 

and  out  from  this 

Issued  the  bright  face  of  a  blooming  boy 
Fresh  as  a  flower  new-born. 

Wenn  T.  zur  Erhohung  des  Grausigen  den  Helm  von  einem 
Schadel  iiberragt  sein  lafit,  so  ist  hier  abermals  Maleger  vor- 
bildlich  gewesen. 
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FQ  II  XI  20  f. :  Full  large  he  was  of  limbe,  and  shoulders  brode, 
But  .  .  .  like  a  ghost  he  seem'd  .  .  . 
Upon  his  head  he  wore  an  Helmet  light, 
Made  of  a  dead  mans  skull,  that  seemd  a  ghastly  sight. 

GL  622  f . :   A  huge  man-beast  .  . . 

And  wears  a  helmet  mounted  with  a  skull. 
1348 f.:  crown'd  with  fleshless  laughter  .  .  .  ghastly  imageries. 

Auch  darin  folgt  der  moderne  Dichter  dem  alteren,  daB  er, 
im  Gegensatz  zu  Malory,  Gareth  nicht  die  befreite  Schwester, 
sondern  seine  schnippische  Fuhrerin  Lynette  heiraten  lafit,  wie 
im  ersten  Buche  der  FQ  der  Red  Cross  Knight  seine  getreue  Be- 
gleiterin  Una  ehelicht.  Ebenfalls  gemeinsain  ist  den  beiden  Dichtern, 
daB  die  Kampfe  von  ernster  Natur  sind  und  nicht,  wie  vielfach 
bei  Malory,  blofie  Waffenubungen  mit  darauffolgender  Aussohnung 
und  Freundschaft.  Entschieden  tragt  zu  der  Abrundung  des  Ganzen 
ferner  der  Umstand  bei,  daB  die  Idylle  wie  das  erste  Buch  der  FQ 
mit  dem  Hauptabenteuer  schlieBen. 


The  Marriage  of  Geraint.    Geraint  and  Enid. 

Den  Stoff  fur  die  beiden  nachsten  Idyllen  lieferte  die  Ge- 
schichte  von  'Geraint  the  son  of  Erbin'  in  den  'Mabinogion'.  T. 
schlieBt  sich  eng,  oft  sogar  wortlich,  an  seine  Vorlage  an;  ge- 
legentlich  kiirzt  und  erweitert  er.  Einzelne  Zusatze,  die  sich  in 
dieser  Oberlieferung  nicht  finden,  wohl  abey  in  Crestiens  von  Troyes 
'Erec  et  Enide',  machen  auch  eine  Benutzung  des  franzosischen 
Gedichtes  wahrscheinlich.  Eine  Anmerkung  Hallam  T.s,  Ev.  Ed.  V  467, 
lafit  die  gleiche  Voraussetzung  erkennen;  siehe  auch  Macaulay, 
MG  XXVIII  f.  Zu  Sp.  finden  sich  nur  wenige  Beziehungen. 

Der  Vorfall  mit  dem  Waffenschmied,  den  wir  nicht  in  der 
Quelle  haben,  der  sich  aber  gleichwohl  aus  dem  Charakter  der 
ganzen  Stelle  leicht  ergeben  konnte,  ruft  die  groBartig  ausgemalte 
Szene  in  FQ  IV  V  zuriick.  Scudamour  gelangt  auf  seiner  ruhelosen 
Wanderung  in  ein  Tal,  aus  dem  ihm  von  einer  Schmiede  her  ein 
eifriges  Hammern  entgegentont.  Als  er  bei  Care  eintritt  und  nach 
dem  Zweck  der  unermudlich  fortgesetzten  Arbeit  fragt,  erhalt  er 
keine  Antwort;  rastlos  wird  weiter  gearbeitet,  FQ  IV  V  33,  34,  38: 

Whereto  approaching  nigh  they  heard  the  sound 
Of  many  yron  hammers  beating  ranke, 
.  .  .  they  found  the  goodman  selfe 
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Full  busily  unto  his  worke  ybent; 

.  .  .  Scudamour at  last  enquired 

The  cause  and  end  thereof,  but  all  in  vaine; 

For  they  for  nought  would  from  their  worke  refraine. 
Ahnliche  Umstande  liegen  bei  Geraint  vor;   ein  langer  Ritt  fiihrt 
auch  ihn  endlich  in  ein  Tal,  MG  232  f.: 

.  .  .  everywhere 

Was  hammer  laid  to  hoof,  .  .  . 

Then  riding  further  past  an  armourer's 

Who  .  .  .  bow'd  above  his  work,   .  .  . 

He  put  the  self-same  query,   but  the  man 

Not  turning  round,  nor  looking  at  him  .  .  . 

gibt  nur  kurze,  barsche  Antwort,  dann  ,,fell  to  work  again". 

In  Enids  Gesang  1st  die  Vorstellung  von  Fortuna  und  ihrem 
Rade  naturlich  konventionell  -  -  vergleiche  die  Parallelen  bei  W. 
P.  Mustard  S.  138.  Der  Refrain  des  Liedes  stammt  nach  Collins 
(S.  135)  aus  Dante,  Inf.'  XV  95,  was  Hallam  T.  in  seiner  Anmerkung, 
Ev.  Ed.  V  470,  bestatigt.  Littledale  (S.  129)  mifit  der  italienischen 
Stelle  weiter  keine  Bedeutung  bei;  er  betrachtet  Sh.s  Fassung, 
'Hamlet1  III  II :  ,,a  man  that  fortune's  buffets  and  rewards  hath 
ta'en  with  equal  thanks"  dem  Thema,  das  T.  in  einer  ganz  neuen 
und  entzuckenden  Weise  behandle,  viel  naher  liegend.  Eine 
groBere  gedankliche  Beriihrung  findet  sich  hier  ohne  Zweifel,  doch 
scheinen  mir  die  Sp.schen  Verse  noch  mehr  Vergleichspunkte  zu 
bieten,  sowohl  in  Anschauungs-  wie  Ausdrucksweise. 
FQ  VX  20:  ...  fortunes  headlong  wheele 

Begins  to  turne,  and  sunne  to  shine  more  bright. 
V  V  38 :  ...  to  a  courage  great 

It  is  no  lesse  beseeming  well  to  beare 

The  storme  of  fortunes  frowne  or  heavens  threat, 

Then  in  the  sunshine  of  her  countenance  cleare 

Timely  to  joy  and  carrie  comely  cheare: 

For  though  this  cloud  have  now  me  overcast, 

Yet  doe  I  not  of  better  times  despeyre; 

And  though  .  .  .  they  should  for  ever  last, 

Yet  in  my  truthes  assurance  I  rest  fixed  fast. 
MG  3481:  Turn  thy  wild  wheel  thro'  sunshine,  storm,  and  cloud; 

Turn,  fortune,  turn  thy  wheel  with  smile  or  frown; 

With  that  wild  wheel  we  go  not  up  or  down; 
.  .  .  our  hearts  are  great! 

Smile  and  we  smile,  .  .  . 

Frown  and  we  smile,  .  .  . 

For  man  is  man  and  master  of  his  fate. 
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Auf  Wordsworths  Spinnlied  mit  seinem  viel  lebendigeren  Rhythmus 
sei  mehr  zum  Zwecke  einer  Gegeniiberstellung  hinge wiesen: 

Swiftly  turn  the  murmuring  wheel ! 
Turn  the  swift  wheel  round  and  round ! 
Ply  the  pleasant  labour,  ply! 

Die  einleitende  Betrachtung  in  GE  erinnert  sehr  an  Sp.s  Art, 
der  seine  Gesange  ebenfalls  oft  mit  einer  Strophe  erofmet,  in 
welcher,  in  Form  eines  Ausrufes,  die  Moral  der  ganzen  Erzahlung 
zusammengefafit  ist,  FQ  I  VIII  1: 

Ay  me!  how  many  perils  doe  enfold 

The  righteous  man,  .  .  . 
FQIVIII1:  0!  why  doe  wretched  men  so  much  desire  ..  . 

Knowing  the  misery  of  their  estate  .  .  . 

(vgl.  Macaulay,  GE  S.  91). 
GE  If.:        0  purblind  race  of  miserable  men, 

How  many  among  us  ... 

Do  forge  a  life-long  trouble  for  ourselves, 

By  taking  true  for  false  .  .  . , 

eine  Entlehnung  aus  Lucretius,  lib.  II  14 — 16  (Mustard  S.  81;  Collins 
S.  135;  Ev.  Ed.  V  473).    Ahnlich  ist  auch  Sp.s,  RT  196  f.: 

0!  trustlesse  state  of  miserable  men, 

That  builde  your  blis  on  hope  of  earthly  thing, 

And  vainly  thinke  your  selves  halfe  happie  then. 

Enid,  der  neuen  Liebe  ihres  Gatten  gewiB,  wird  von  dem- 
selben  heifien  Glucksgefuhl  erfaBt,  GE  762.1,  das  Una  erfulrt,  als 
sie  in  Archimago  ihren  geliebten  Ritter  endlich  wieder  gefunden 
zu  haben  glaubt.  Sp.s  Beschreibung  gibt  beider  Seelenzustand 
gleich  getreu  wieder,  FQ  I  III  30 : 

His  lovely  words  her  seemd  due  recompence 
Of  all  her  passed  paines :  .  .  . 
Shoe  has  forgott  how  many  a  woeful  stowre 
For  him  she  late  endurd;  she  speakes  no  more 
Of  past:  true  is,  that  true  love  hath  no  powre 
To  looken  backe. 

Merlin  and  Vivien. 

Auffassung,  Handlung  und  z.  T.  die  Charaktere  sind  in  dieser 
Idylle  durchaus  T.s  eigen;  Malory  lieferte  auBer  der  blofien  An- 
regung  in  bk.  IV  ch.  1  fast  nichts.  Sp.s  EinfluB  zeigt  sich  neben 
seiner  groBen  Bedeutung  fur  Viviens  Charakter  auch  sonst  noch. 
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Wir  finden  sogar  eine  Anspielung  auf  die  Sage  selbst,  und  zwar 
in  genauer  Entsprechung  des  Tatbestandes  der  modernen  Dich- 
tung,  FQ  III  III  11 : 

.  .  .  through  that  false  Ladies  traine 
He  was  surprisd,  and  buried  under  beare, 
Ne  ever  to  his  worke  returnd  againe. 

Recht  bemerkenswert  ist  auch  die  von  Sp.,  FQ  VI VII  1, 
gegebene  moralische  Betrachtung  iiber  die  im  Leben  einander 
entgegenwirkenden  Krafte  des  Guten  und  Bosen,  wie  sie  in  ihrer 
scharfen  Gegensatzlichkeit  nicht  besser  zum  Ausdruck  kommen 
konnen  als  in  den  Bestrebungen  Arthurs  und  Viviens  (vgl.  Little- 
dale  S.  178): 

Like  as  the  gentle  hart  it  selfe  bewrayes 
In  doing  gentle  deedes  with  franke  delight, 
Even  so  the  baser  mind  it  selfe  displayes 
In  cancred  malice  and  revengefull  spight: 
For  to  maligne,  t'envie,  fuse  shifting  slight, 
Be  arguments  of  a  vile  donghill  mind, 
Which,  what  it  dare  not  doe  by  open  might, 
To  worke  by  wicked  treason  wayes  doth  find. 

Von  der  zur  Sinnlichkeit  anreizenden  Vivien  heifit  es,  MV 
220  f.,  daB  ihr  Gewand: 

.  .  .  more  exprest 
Than  hid  her,   clung  about  her  lissome  limbs. 

Die  wolliistige  Acrasia  ist  gekleidet,  FQ  II  XII  77 : 
All  in  a  vele  of  silke  and  silver  thin, 
That  hid  no  whit  her  alablaster  skin, 
But  rather  shewd  more  white. 

Doch   viel    naher    steht   Keats'   ausfuhrliche   Beschreibung,   'End' 

II  397  f. :  ...  coverlids  .  .  . 

Fell  sleek  about  him  in  a  thousand  folds  . . . 

Not  hiding  up  an  Apollonian  curve 

Of  neck  and  shoulder,  nor  the  tenting  swerve 

Of  knee  from  knee,  nor  ankles  printing  light; 

But  rather,  giving  them  to  the  filled  sight 

Officiously. 

Die  kleine  Naturskizze,  MV  271/2: 

.  .  .  the  spring 

That  gather'd  trickling  dropwise  from  the  cleft, 
erinnert  an  die  wohlbekannten  Stellen  in  der  FQ, 
1 1  41 :         A  trickling  streame  from  high  rock  tumbling  downe, 
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II  V  30 :  ...  there  trickled  softly  downe 

A  gentle  streame  .  .  . 

Zur   allegorischen  Darstellung  des  Neides  in  Zeile  4951  hat 
Sp.  wohl   ohne  Zweifel   die   Anregung   gegeben.     Dem   modernen 
Dichter  mufite   bei   seiner  Absicht   unwillkurlich  die  anschauliche 
Schilderung  vom    ,,nageiiden  Neid"  in  FQ  I IV  30  zur  Erinnerung 
kommen.     Er   iibermittelt  dieselbe  Idee:    Neid,   in  dem  Bestreben 
andere  zu  verwunden,  verletzt  sich  selbst.     Von  Sp.  werden  dem 
Bilde   drei  recht   eindrucksvolle  Stanzen  gewidmet,  FQ  I IV  301: 
And  next  to  him  malicious  Envy  rode 
Upon  a  ravenous  wolfe,   and  still  did  chaw 
Between  his  cankred  teeth  a  venemous  tode, 
That  all  the  poison  ran  about  his  chaw; 
But  inwardly  he  chawed  his  owne  maw 
At  neighbours  welth,  that  made  him  ever  sad  .  .  .  usw. 

Vergleiche  dazu  MV  495  f . : 

And  then  did  Envy  call  me  Devil's  son : 
The  sick  weak  beast  seeking  to  help  herself 
By  striking  at  her  better,  miss'd,  and  brought 
Her  own  claw  back,  and  wounded  her  own  heart. 

Wie  kommt  T.  zu  dieser  Modification  des  Bildes  ?    Ich  gehe 
wohl  nicht  fehl,   wenn  ich  die  Erklarung  dafiir  in  einer  anderen 
Stelle   der  FQ  suche.     Hier  ist  es  Furor,   der  mit  seinem  Schlage 
nach   anderen   zielt,   sich   aber   oft   selbst   eine  Wunde   beibringt, 
FQ  II IV  7 :  His  force  was  vaine,  and  strooke  more  often  wyde, 
Then  at  the  aymed  marke  which  he  had  eyde: 
And  oft  himselfe  he  chaunst  to  hurt  unwares. 

Beriicksichtigen    wir   noch    die    andere,    nicht    weniger    lebhafte 
Schilderung,  FQ  V  XII  31,  von :  ...  En  vie  .  .  . 

Whose  nature  is  to  grieve  and  grudge  at  all 
That   ever  she  sees  doen  prays-worthily  .  .  .  usw., 
wo  in  ahnlicher  Sprache  dieselbe  Idee  abermals  ubermittelt  wird, 
und   wo   iiberdies   von  den  ,,clawes"  des  Neides  die  Rede  ist,  so 
haben   wir  alle   Elemente   zusammen,   die   in    dem  T.schen  Bilde 
zusammengeflossen  sind. 

Bei  der  Beschreibung  des  ,,little  glassy-headed  hairless  man" 
kann  man  sich  kaum  des  Eindrucks  erwehren,  daB  T.  an  Sp.s 
,,aged  holy  man"  in  FQ  I  X  461  gedacht  und  danach  den  Zauberer 
modelliert  hat,  MV  622  f. : 

So  lean  his  eyes  were  monstrous ;  while  the  skin 
Clung  but  to  crate  and  basket,  ribs  and  spine. 
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he  kept  his  mind  on  one  sole  aim, 

Nor  ever  touch'd  fierce  wine,  nor  tasted  flesh, 
Nor  own'd  a  sensual  wish. 

Die  Stelle  aus  Sp.  1st  unter  HG  gegeben. 

Durch  Merlins  Erzahlung  erhalten  wir  auch  eine  Vorstellung 
von  der  Kunst  jenes  sonderbaren  Zauberers.  Er  besitzt  das  Ge- 
heimnis  und  die  Kraft,  sonnenhellen  Tag  durch  schwarze  Regen- 
wolken  zu  verdiistern,  und  umgekehrt,  die  aufgeregten  Elemente 
wieder  zu  beruhigen,  MV  6301: 

And  learnt  their  [of  the  ghosts]    elemental  secrets,    powers 

And  forces ;  often  o'er  the  sun's  bright  eye 

Drew  the  vast  eyelid  of  an  inky  cloud, 

And  lash'd  it  at  the  base  with  slanting  storm; 

Or  in  the  noon  of  mist  and  driving  rain  .  .  .  sunn'd 

The  world  to  peace  again. 

Die  Anregung  zu  diesem  prachtigen  Naturgemalde  kann  sehr 
wohl  von  Sp.  erfolgt  sein,  denn  Merlin  wird  dieselbe  Gewalt  zu- 
geschrieben,  FQ  III  III  1  If.: 

For  Merlin  had  in  Magick  more  insight 
Then  ever  him  before,   or  after,  living  wight: 
For  he  by  wordes  could  call  out  of  the  sky 
Both  Sunne  and  Moone,  and  them  him  obay; 
The  land  to  sea,   and  sea  to  maineland  dry, 
And  darksom  night  he  eke  could  turne  to  day. 

Vgl.  auch  FQ  I  X  20. 

Von  Merlins  Aufierem  erwahnt  T.  nur  den  ,,vast  and  shaggy 
mantle  of  his  beard"  (254)  und  seine  hohlen  Augen,  von  denen 
es  heifit,  MV8051: 

He  dragg'd  his  eyebrow  bushes  down,  and  made 

A  snowy  penthouse  for  his  hollow  eyes.1) 

Was  zunachst  die  Beschreibung  selbst  betrifft,  so  vergleiche  man 

damit  FQ  VIX10: 

.  .  .  with  hollow  eyes  deepe  pent, 
And  long  curld  locks  that  downe  his  shoulders  shagged. 

Der  Vergleich  des  umhullenden  Haares  mit  einem  Mantel  begegnet 
uns  FQIIXII67:  ,,golden  mantle  [of  her  faire  lockes]";  ferner 
'Epith.5  154  f.: 


a)  Vielleicht  ist  die  Gegenuberstellung  einer  Stelle  aus  Keats,  'End/ II  222, 
nicht  uninteressant:  ...  his  snow-white  brows 

Went  arching  up,  and  like  two  magic  ploughs 
Furrow'd  deep  wrinkles  in  his  forehead  large. 
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Her  long  loose  yellow  locks  .  .  . 

Doe  lyke  a  golden  mantle  her  attyre. 

Die  darauf  folgende  Ausdrucksweise  glaubt  Collins  (S.  139)  durch 
Homer,  'fflas'  XVII  136, 

(And  drags  down  all  his  brow,  covering  his  eyes), 
angeregt.     Die  Verwertung  zweier  Sh.scher  Stellen  liegt  aber  sehr 
nahe,  'Macbeth'  I  III  20: 

Sleep  shall  neither  night  nor  day 

Hang  upon  his  pent-house  lid, 
LLL  III  1 17 :  with  your  hat  penthouse-like  o'er  the  shop  of  your  eyes. 

Auffallende  Vergleichspunkte  mit  Sp.  bietet  wieder  folgende 
Betrachtung,  die  Merlin  iiber  kleinempfindende  und  kleindenkende 
Menschen  anstellt,  MV  825  f . : 

.  .  .  low  desire 

Not  to  feel  lowest  makes  them  level  all; 
Yea,  they  would  pare  the  mountain  to  the  plain, 
To  leave  an  equal  baseness. 

Von  gleichem  Wunsche  ist  der  eine  radikale  Reform  anstrebende 
Riese  beseelt,  der  FQ  V  II  32,  34,  38: 

all  things  would  reduce  unto  equality, 
sich  anmafit 

...  all  things  to  an  equall  to  restore,   .  .  . 
Therefore  I  will  throw  downe  these  mountaines  hie, 
And  make  them  levell  with  the  lowly  plaine ; 
These  towring  rocks,  which  reach  unto  the  skie, 
I  will  thrust  downe  into  the  deepest  maine, 
And,  as  they  were,  them  equalize  againe; 

vgl.  auch  FQ  I  X  20.     Die  Entlehnung  aus  Sp.  kann  fast  mit  Be- 
stimmtheit  behauptet  werden. 

Recht  originell  schildert  uns  T.  -  -  er  selbst  war  stolz  auf 
diesen  Vergleich,  Ev.  Ed.  V  475  — ,  wie  dem  alten  Merlin  bei 
Viviens  Beriihrung  das  Blut  rascher  in  den  Adern  rollt,  MV  947 f.: 

The  pale  blood  of  the  wizard  at  her  touch 
Took  gWer  colours,  like  an  opal  warm'd. 

Nicht  minder  ansciiaulich  zeigt  uns  Sp.  eine  ahnliche  Wirkung  bei 
dem  alten  Fischer  angesichts  der  schonen  Florimell,  FQ  III  VIII  25: 

The  sight  whereof  in  his  congealed  flesh 
Infixt  such  secrete  sting  of  greedy  lust, 
That  the  drie  withered  stocke  it  gan  refresh, 
And  kindled  heat  that  soone  in  flame  forth  brust. 
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Lancelot  and  Elaine. 

Mit  'Lancelot  and  Elaine'  nimmt  der  Dichter  den  friiher  schon 
in  der  'Lady  of  Shalott'  behandelten  Stoff  wieder  auf,  folgt  aber 
in  engera  AnschluB  der  in  Malory  bk.XVIII  gegebenen  Oberlieferung 

Bei  der  Beschreibung  von  Arthurs  Brustpanzer  hat  T.  das 
Sinnbild  in  Form  tmd  Ausfuhrung  von  Sp.ubernommen;  FQIVII29!.: 

Athwart  his  brest  a  bauldrick  brave  he  ware 
That  shind  .  .  .  with  stones  most  pretious  rare 
And  in  the  midst  thereof  one  pretious  stone 
Of  wondrous  worth,  and  eke  of  wondrous  mights, 
Shapt  like  a  Ladies  head,  exceeding  shone. 

vgl.  noch  FQ  II  I  28 :  that  fayre  ymage  of  that  heavenly  Mayd, 
That  decks  and  armes  your  shield  .  .  . 

LE  292  f . :  ...  the  glorious  King 

Had  on  his  cuirass  worn  our  Lady's  Head, 
Carved  of  one  emerald  center'd  in  a  sun 
Of  silver  rays,  that  lighten'd  as  he  breathed. 

Eine  t)bertragung  des  Motivs  in  T.s  'The  Voyage'  II: 
The  Lady's-head  upon  the  prow. 

Die  Jungfrau  Maria  in  Arthurs  Wappen  erscheint  bei  Sp.  naturiich 
nicht  neu.  Nach  Nennius,  dem  T.  in  dieser  Idylle  in  dem  Schlachten- 
berichte  folgt,  trug  der  Konig  ihr  Bild  auf  seinen  Schultern,  und 
bei  Geoffrey  of  Monmouth  heiBt  es  bk.  IX  ch.  4  (tTbers.  von  Seb. 
Evans  S.  232) :  ,,Upon  his  shoulders,  moreover,  did  he  bear  the 
shield  .  .  .,  wherein,  upon  the  inner  side,  was  painted  the  image 
of  holy  Mary,  Mother  of  God". 

Wie  T.  sich  hier  in  den  Einzelheiten  mehr  an  Sp.  gehalten 
hat,  so  ebenfalls  bei  der  Beschreibung  des  Helmes,  LE432f. 
Zwar  gab  auch  hier  die  ursprungliche  Anregung  G.  of  Monmouth. 
Nach  ihm  war  der  goldene  Drache,  der  unter  den  Briten  das 
Symbol  der  Herrscherwurde  darstellte,  von  Arthurs  Vater  als 
Sinnbild  angenommen  worden,  weil,  nach  Merlins  Deutung  einer 
Erscheinung  am  Himmel,  Uther  nur  mittels  eines  Drachen  Konig 
werden  wurde  (bk.  VIII  ch.  14—17).  Sein  Sohn  hatte  einen  solchen 
dann  auf  seinen  goldenen  Helm  eingravieren  lassen,  ,,upon  his 
head  a  helm  of  gold  graven  with  the  semblance  of  a  dragon" 
(bk.  IX  ch.  4).  In  den  'Idylls  of  the  King'  erscheint  dieser  als 
Helmbusch,  eine  unzweifelhaft  nach  Sp.  vorgenommene  Abande- 
rung,  FQ  I  VII  31: 
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His  haughtie  Helmet,  horrid  all  with  gold, 

...  all  the  crest  a  Dragon  .  .  . 

.  .  .  seemd  to  throw 

From  flaming  mouth  bright  sparckles  fiery  redd, 

And  scaly  tayle  was  stretcht  adowne  his  back  full  low. 
LE  422  f . :    ...  to  his  crown  the  golden  dragon  clung, 

And  down  his  robe  the  dragon  writhed  in  gold. 
HG  263 :      The  golden  dragon  sparkling  over  all. 
O5891:  .  .  .  his  helm  .  .  . 

To  which  for  crest  the  golden  dragon  clung 

Of  Britain.  .  .  .  she  saw 

The  Dragon  of  the  great  Pendragonship 

Blaze,  making  all  the  night  a  steam  of  fire. 

Auch  auf  die  darauf  folgende  Beschreibung  von  des  Konigs 
Thronsessel,  LE  435  f.,  scheint  Sp.  eingewirkt  zu  haben,  jedenfalls 
besteht  mit  FQ  II  III  27   in  der  ganzen  Art  der  Ausfiihrung  und 
des  Anblicks  eine  groBe  Ahnlichkeit: 
.  .  .  her  streight  legs  .  .  . 
In  gilden  buskins  .  .  . 
All  bard  with  golden  bendes  .  .  . 
Before,  they  fastned  were  under  her  knee 
In  a  rich  Jewell,   and  therein  entrayld 
The  ends  of  all  the  knots,  that  none  might  see 
How  they  within  their  fouldings  close  enwrapped  bee. 
LE  435 f.:    Two  dragons  gilded,   sloping  down  to  make 

Arms  for  his  chair,    while  all  the  rest  of  them 
Thro'  knots  and  loops  and  folds  innumerable 
Fled  ever  thro'  the  woodwork,  till'  they  found 
The    new    design    wherein    they    lost  themselves, 
Yet  with  all  ease. 

Bei  der  Nachricht  von  Lancelots  schwerer  Verwundung  ant- 
wortet  Elaine  bei  Malory  nur:  ,,Alas  .  .  .  how  maye  this  be,  and 
what  was  his  hurte",  sodaB  die  hier  bezeugte  geringe  Teilnahme, 
bei  Vergegenwartigung  ihrer  heftigen  Leidenschaft,  auf  uns  be- 
fremdend  wirkt.  Eine  Vertiefung  der  Stelle  war  daher  unbedingt 
notwendig;  und  tatsachlich  verfehlt  T.  nicht,  eine  vortreffliche 
Anschauung  von  seiner  Heldin  unmittelbarem  Schmerze  zu  geben, 
LE  6191:  'Hurt  in  side,'  whereat  she  caught  her  breath, 

Thro'  her  own  side  she  felt  the  sharp  lance   go; 
.  .  .  wellnigh  she  swoon'd. 

In  ahnlicher  Weise  kommt  Unas  Leid  zum  Ausbruch,  als 
sie  von  dem  bedauernswerten  Schicksal  des  Red  Cross  Knight 
hort,  FQI  VII  20 f.: 
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She  fell  to  ground  for  sorrowfull  regret, 
And  lively  breath  her  sad  brest  did  forsake;  .  .  . 
Now  let  the  stony  dart  of  sencelesse  cold 
Perce  to  my  hart,  and  pas  through  every  side. 

Beide  Frauen  stimmen  auch  in  einem  wesentlichen  Charakter- 
zug  iiberein,  der  in  der  alten  Romanze  allerdings  nicht  fehlt. 
Sie  bringen  ihre  Zeit  nicht  mit  langen  Klagen  zu,  als  sie  den 
Geliebten  in  Gefahr  wissen,  sondern  kampfen  tapfer  gegen  das 
Ungliick  an  und  machen  sich  entschlossen  auf  den  Weg  zur  Hilfe- 
leistung.  FQ  I  VII  28: 

Long  tost  with  stormes,  and  bet  with  bitter  wind, 

High  over  hills,  and  lowe  adowne  the  dale 

She  wandred. 
LE  783  f. :    She  far  away  .  .  . 

Rode  o'er  the  long  backs  of  the  bushless  downs 

To  Camelot .  .  . 

Die  Beschreibung  des  kranken,  abgemagerten  Lancelot  er- 
innert  an  die  des  Rotkreuzritters,  FQ  I  VIII  41  f. : 

His  sad  dull  eies,   deepe  sunck  in  hollow  pits, 

His  bare  thin  cheekes  .  .  .  his  visage  pale  and  wan, 

His  rawbone  armes,  whose  mighty  browned  bowrs 

Were  wont  to  rive  steele  plates  .  .  . 

Were  clene  consum'd;  .  .  . 

.  .  .  and  al  his  flesh  shronk  up  like  withered  flowres. 
LE  8071:    (.  .  .  Death-pale)  .  .  .  his  large  black  eyes, 

Yet  larger  thro'  his  leanness  .  .  . 

His  battle-writhen  arms  and  mighty  hands 

Lay  naked  .  .  .  she  saw  him 

Gaunt  as  it  were  the  skeleton  of  himself. 

Die  Stelle,  wo  Elaine  unter  dem  fragenden,  forschenden  Blick 
Lancelots  errotet,  entspricht  einer  ahnlichen  in  der  FQ,  wo 
Guyon  auf  Shamefastnes  einredet. 

FQ  II IX  43 :     She  answerd  nought  ...  the  whiles  her  lovely  face 
The  flashing  blood  with  blushing  did  inflame, 
And  the  strong  passion  mard  her  modest  grace 
That  Guyon  mervayld  at  her  uncouth  cace  .  .  . 

LE  829 f.:  [his  eyes]  dwelt  upon  her. 

Till  all  her  heart's  sad  secret  blazed  itself 
In  the  heart's  colours  on  her  simple  face; 
And  Lancelot  look'd  and  was  perplext  in  mind. 

Gemiensam  mit  Una  hat  Elaine  wieder  den  Glauben  an  den 
untadligen   Charakter   des  Geliebten.     Als    der  alte   Vater   durch 
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die  Erzahlung  von  Lancelots  und  Guiniveres  Schuld  die  ver- 
hangnisvolle  Leidenschaft  seiner  Tochter  zu  ersticken  sucht,  weist 
Elaine  alles  entriistet  als  Verleumdung  zuriick,  LE  1080  f.  —  Eben- 
so  riihrend  ist  Unas  Vertrauen.  Bei  Erzahlung  ihrer  Erlebnisse 
gegeniiber  Arthur  vermeidet  sie  angstlich  von  einer  wirklichen 
Verschuldung  des  R.  C.  K.  xu  sprechen.  Sein  Treubruch  ist  das 
Werk  eines  bosen  Zauberers,  eine  ungliickliche  Tauschung ,  ein 
seiner  eigentlichen  Natur  fremder  Zug,  FQ  I  VII  49  f.  Bei  Malory 
fehlt  eine  ahnliche  Episode  und  damit  eine  Betonung  dieser  Seite 
von  Elaines  Wesen. 

Ihr  Liebesleid  und  ihre  ergreifende  Klage  stehen  dagegen  in 
engerer  Beziehung  zu  Britomarts  Geschichte.  Doch  ist  der  Nach- 
weis  eines  wirklichen  Einflusses  von  Sp.s  Seite,  trotz  zahlreicher 
Vergleichspunkte,  hier  besonders  schwer,  da  T.  in  der  Behandlung 
des  Themas  Malory  folgt  und  wir  bei  solchen  Ahnlichkeiten,  denen 
nichts  in  der  Romanze  entspricht,  meist  keine  innerliche  tfberein- 
stimmung  haben.  Bei  beiden  Frauen  aufiert  sich  die  Liebes- 
sehnsucht  in  gleicher  Weise;  bestandig  rufen  sie  sich  die  Ziige 
des  Geliebten  ins  Gedachtnis  zuriick. 

LE  985 f.:  ...  still  she  heard  him,  still  his  picture  form'd 

And  grew  between  her  and  the  pictured  wall. 

Und  Britomart  muB  gleichfalls,  wenn  sie  aus  ihrem  von  Traumen 
gequalten  Schlummer  erwacht,  stets  ,,thinke  of  that  fayre  visage 
written  in  her  hart"  (III  II  29).  Ferner,  wie  Sp.s  Heldin  bei  dem 
giitlichen  Zuspruch  ihrer  alten  Amme  Glauce  teilnahmslos  bleibt, 
sich  ihrer  im  Gegenteil  nur  eine  grofiere  Verzweiflung  bemachtigt, 
ebenso  zweck-  und  eindruckslos  erweisen  sich  die  wohlgemeinten 
Trostungen  von  Elaines  Vater,  sie  verschlimmern  nur  den  Zu- 
stand  seiner  Tochter.  ,;For  nought  for  me  but  death  there  doth 
remaine"  (FQ  II  HI  35) ;  diese  resignierten  Worte  Britomarts  treffen 
auch  vollkommen  Elaines  todmiide  Stimmung. 

Ihr  'Song  of  Love  and  Death'  almelt  mit  seiner  bestandigen 
Gegenuberstellung  von  Liebe  und  Tod  Cymoents  Klage  anlaBlich 
ihres  todlich  verwundeten  Sohnes  mit  der  wiederholten  Kon- 
trastierung  von  Leben  und  Tod,  FQ  III  IV  38. 
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The  Holy  Grail. 

Diese  kunstlerisch  sehr  hochstehende  Idylle  hat  auch  den 
Vorzug,  reieh  an  originalen  Ziigen  zu  sein.  Zugrunde  gelegt  ist 
die  bekannte  Legende  vom  heiligen  Oral,  die  sich  Malory  bk. 
XIII — XVII  findet;  von  T.  ist  sie  mit  groBer  Selbstandigkeit  zu 
rein  allegorischen  Zwecken  verwertet  und  dabei  in  einer  fur  des 
Dichters  Lebensauffassung  charakteristischen  Weise  mit  dern  Haupt- 
werke  verflochten  worden  (vgl.  Memoir  II  92). 

Sp.s  EinfluB  ist  nicht  zu  verkennen;  besonders  kommt  hier 
FQ  I  X  in  Betracht,  wo  wir  gleichfalls  eine  rein  allegorische  Er- 
zahlung  mit  ahnlichen  sittlichen  Grundgedanken  haben.  Ebenso 
wie  Arthur,  der  ganz  von  dem  Ernste  der  irdischen  Pflichten 
gegeniiber  religioser  Schwarmerei  durchdrungen  ist,  denkt  Contem- 
plation iiber  das  Leben  und  seine  Aufgaben :  zuerst  solle  der  Red 
Cross  Knight  das  Reich  von  dem  Erbfeindo  befreien,  dann  erst 
diirfe  er  sich  der  himmlischen  Betrachtung  ausschliefilich  widmen, 
was  er  unter  dem  Eindrucke  der  vorangegangenen  Ereignisse  so- 
fort  hatte  tun  wollen. 

Auch  'Einwirknngen  mehr  stofflicher  Art  lassen  sich  von 
diesem  Gesang  feststellen.  So  scheint  Contemplation,  das  Muster 
eines  heiligen  Mannes,  bei  der  Konzeption  von  Percivales  Schwester 
vorgeschwebt  zu  haben.  Beides  sind  aufrichtig  fromme  und  reine 
Charaktere,  die  deshalb  der  hochsten  Gnade,  Gott  bezw.  den  Gral 
zu  schauen,  teilhaftig  werden ;  an  beiden  wird  die  Wirkung  des 
Fastens  in  ahnlicher  Weise  beschrieben,  FQIX46f. : 

...  an  aged  holy  man  .  .  . 

That  day  and  night  said  his  devotion, 

Ne  other  worldly  busines  did  apply  .  .  . 

.  .  .  God  he  often  saw  from  heavens  hight  .  .  . 

His  mind  was  full  of  spiritual  repast, 

And  pyn'd  his  flesh  to  keepe  his  body  low  and  chast. 

Each  bone  might  trough  his  body  well  be  red 

And  every  sinew  seene,  through  his  long  fast. 

HG  68  f.:     A  holy  maid,  ...  a  nun, 

With  knees  of  adoration  wore  the  stone. 
Only  to  holy  things;  to  prayer  and  praise 
She  gave  herself  .  .  . 

And  so  she  pray'd  and  fasted,  till  the  sun 
Shone,  and  the  wind  blew,  thro'  her. 

Level  oh. 
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Percivale  sagt  von  sich,  HG  130,  570: 

.  .  .  and  myself  fasted  and  pray'd 
Always  ...  I  was  changed  to  wan 
And  meagre. 

Zu  vergleichen  ware  hier   noch   die   schon   in  GL   herangezogene 
Stelle,  FQ  II  XI  22. 

Ferner  konnte  sich  die  von  Percivale  in  seiner  Vision  ge- 
gebene  Beschreibung  der  Stadt  in  einzelnen  Ziigen  an  zwei  ahn- 
liche  Darstellungen  Sp.s  angelehnt  haben,  von  denen  die  eine, 
die  des  ,,new  Hierusalem",  wieder  einige  Beriihrungspunkte  init 
T.s  ,,spiritual  city"  zeigt.  Um  daher  eine  Wiederholung  zu  ver- 
raeiden,  ziehe  ich  diese  Vergleichung  sofort  mit  hinein,  FQ  I X 
46  f.,  53  f.: 

Thence  forward  .  .  .  they  pas 

Forth  to  an  hill  that  was  both  steepe  and  hy, 

On  top  whereof  a  sacred  chappell  was,  .  .  . 

.  .  .  they  clomb  that  tedious  hight. 
There  they  doe  finde  that  godly  aged  Sire, 
With  snowy  lockes. 

...  he  leads  him  to  the  highest  Mount,  .  .  . 
From  thence,  far  off  he  unto  him  did  shew 
A  little  path  that  was  both  steepe  and  long, 
Which  to  a  goodly  Citty  led  his  vew 
Whose  wals  and  towres  were  builded  high  and  strong 

Of  perle  and  precious  stone high  extend 

Her  lofty  towres  unto  the  starry  sphere. 
HG  421  f.,  489  f. :  And  I  rode  on  and  found  a  mighty  hill, 
And  on  the  top,  a  city  wall'd:  the  spires 
Prick'd  with  incredible  pinnacles  into  heaven. 

...  I  ...  clomb;  .  .  .  but  there  I  found 
Only  one  man  of  an  exceeding  age. 
There  rose  a  hill  that  none  but  man  could  climb ; 

von  dort  fuhrt  eine  lange  Briicke  zur  „ spiritual  city" ; 
I  saw  the  spiritual  city  and  all  her  spires 
And  gateways  in  a  glory  like  one  pearl. 

An  dichterischer  Kraft  und  Auffassung,  an  kunstlerischer  Aus- 
fiihrung  und  in  der  Zeichnung  der  Landschaft  iibertrifft  T.  seinen 
Vorganger  jedoch  entschieden,  wenn  wir  auch  Kitchin  und  Percival 
darin  zustimmen,  dafi  uns  Sp.  mit  dem  „ House  of  Holinesse"  den 
schonsten  Gesang  des  ersten  Buches  gegeben  hat.  Soweit  das 
von  Littledale  (S.  231)  erwahnte  Zauberboot  der  Phsedria  in  Frage 
kommt,  verweise  ich  auf  raeine  Ausfuhrungen  unter  "Sir  Galahad' ; 
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doch  darf  Malorys  Stelle,  bk.  XVI  ch.  17:  ,,And  as  soone  as  he 
entryd  in  to  the  ship,  the  shyp  departed  in  to  the  see  and  wente 
so  fast  that  hym  semed  the  shyp  wente  fleynge  ..."  nicht  uber- 
sehen  werden. 

Das  Bild  von   der  Einsiedelei,  HG  440  f.,   ist  offenbar  dem- 
jenigen  Sp.s,  FQ  1 1  34,  nachgebildet : 

A  litle  lowly  Hermitage  it  was, 

Downe  in  a  dale,  ...  a  litle  wyde 

There  was  an  holy  chappell  edifyde, 

Wherein  the  Hermite  dewly  wont  to  say 

His  holy  thinges. 

Vgl.  noch  FQ  I  X  46;  VI  V  34,  35. 
HG  440:      ...  a  lowly  vale,  and  where  the  vale 

Was  lowest,  ...  a  chapel,   and  thereby 

A  holy  hermit  in  a  hermitage. 

In  Malory  ist  zwar  auch  von  einem  „  chapel  wher  ther  was  a 
recluse"  die  Rede. 

Ganz  aufierlicher  und  zufalliger  Natur  ist  dagegen  folgende 
Cbereinstimmung.     Als  Britomart  und  Scudamour  das  SchloB  des 
Zauberers  Busirane   betreten   wollen,   werden   sie  am  Toreingang 
von  einem  ,,flaming  fire"  zuriickgeschlagen.   Sobald  jedoch  Brito- 
mart, mit  der  sich  niemand  vergleichen  kann, 
As  well  for  glorie  of  great  valiaunce, 
As  for  pure  chastitee  and  vertue  rare  .  .  .  (Ill  I\7  3), 

ernstlich  vordringt,  weichen  die  Flammen  von  ihr  zuriick  und 
lassen  sie  durch;  Scudamour  will  folgen,  wird  aber  von  dem 
Feuer  zuriickgetrieben,  FQ  in  XI  21  f.  Dasselbe  Verhaltnis  haben 
wir  im  HG.  Galahad,  der  Idealritter,  vermag  dem  heiligen  Gral 
ohne  Hindernis  in  die  ,,spiritual  city"  zu  folgen;  hinter  ihm  aber 
flammen  die  Briicken  auf  und  versperren  Percivale  den  Weg, 
HG  504  f. 


Felleas  and  Etarre. 

Es  scheint,  als  habe  T.  in  der  Gawain-Etarre-Episode  dieser 
Idylle,   durch   eine   ahnliche  Situation  der  FQ   mitangeregt,   das- 
selbe  Thema   behandeln  wollen,   das  Sp.   in  seinem  ,,lovely  lay", 
dem  schonen  Rosenliede,  zugrunde   gelegt  hat,   FQ  II  XII  74,  75 : 
Gather  therefore  the  Rose  whilest  yet  is  prime, 
Gather  the  Rose  of  love  whilest  yet  is  time, 
Whilest  loving  thou  mayst  loved  be  with  equall  crime. 

9* 


—     132    — 

Vgl.  'Sonn.'  I  XX.     In  Gawains  „ tender  rhyme"   kehrt   das  Wort 
,,rose"  immer  wieder,  PE3961 : 

One  rose,  a  rose  to  gather  by  and  by, 
One  rose,  a  rose  to  gather  and  to  wear, 
No  rose  but  one  —  what  other  rose  had  I  ? 

Spater  schlagt  T.  diesen  Ton  noch  einmal  entfernt  an,  in  'Romney's 
Remorse'  1001: 

And  gather  the  rose  whenever  they  blow, 
And  find  the  white    heather  whereever  you  go. 

Die  Zauberin  Acrasia  schlummert  mit  ihrem  Liebhaber  ,,Upon 
a  bed  of  Roses" ;  die  schone  Etarre  befindet  sich  ebenfalls  in  einem 
Garten  „ Among  the  roses". 

The  Passing  of  Arthur. 

Der  Epilog  'The  Passing  of  Arthur'  folgt  dem  21.  Buche  der 
alten  Kompilation  ziemlich  treu,  doch  fehlt  bei  Malory  die  Aus- 
malung  der  Landschaft  und  die  Vergeistigung  des  Stoffes.  Neben 
Homer  hat  sicherlich  Keats'  'Hyperion'  stark  eingewirkt ;  wir  haben 
dieselbe  Einfachheit  und  mafivolle  Ruhe,  dieselbe  Erhabenheit  und 
Dusterheit,  dieselbe  Hannonie  von  Inhalt  und  Ausdruck;  auch 
im  Grundgedanken  entdecken  wir  eine  starke  Ahnlichkeit;  denn 
beidemal  handelt  es  sich  um  eine  gefallene  Weltordnung,  und 
beidemal  unterliegt  die  altere  Generation  der  neuen  mit  Natur- 
notwendigkeit. 

'Hyperion'  II  181  f. :  We  fall  by  course  of  Nature's  law,  not  force 

Of  thunder,  or  of  Jove  .  .  . 

Thou  art  not  the  beginning  nor  the  end. 

...  on  our  heels  a  fresh  perfection  treads. 
PA  408 :      The  old  order  changeth,  yielding  place  to  new. 
Dieselben    Worte    spricht    Arthur   in    CA  508,    als    er    den    Ab- 
gesandten  Roms   den  Tribut  verweigert.     Gleichen  Gedanken  be- 
gegnen  wir  in  'Demeter  and  Persephone'  1291: 

.  .  .  younger  kindlier  Gods  bear  us  down, 
As  we  bore  down  the  Gods  before  us  — 

und  in  'In  Memoriam',  Prologue  V: 

Our  little  systems  have  their  day, 
They  have  their  day  and  cease  to  be. 

Zu  Sp.   finden   sich   nur   geringe  Beziehungen.    Mit  der  Be- 
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schreibung  des  mit  Blut  besudelten  Konigs  -  -  ,,a  brow  striped 
with  dark  blood"  -  -  vgl.  die  in  FQ  II  V  14 : 

His  sandy  lockes,  long  hanging  downe  behind, 

Knotted  in  blood  and  dust. 

PA  384  f . :  the  light  and  lustrous  curls  were  parch'd  with  dust ; 

Or  clotted  into  points  and  hanging  loose. 

Die  eindrucksvolle  SchluBszene,  wie  der  verwundete  Konig 
von  den  drei  Koniginnen  und  ihren  Begleiterinnen  auf  einem 
schwarz  verhiillten  Boote  nach  der  Insel  Avilion  gefiihrt  wird, 
und  wie,  unter  lautem  Klagen,  die  Frauen  sich  bemiihen,  den 
Sterbenden  ,,by  loosing  the  shatter'd  casque,  and  chafing  his  hands" 
(377)  zum  BewuBtsein  zuriickzurufen,  hat  eine  gluckliche  Ent- 
sprechung  in  FQ  HI  IV.  Hier  kommt  die  Seegottin  Cymoent  mit 
ihren  Nymphen  auf  einem  von  Delphinen  gezogenen  Wagen  an- 
gefahren,  um  ihren  am  Strande  in  todlicher  Ohnmacht  liegenden 
Sohn  Marinell  in  seine  unterseeische  Wohnung  zu  schaffen.  Auch 
hier  allseitiges  Wehklagen  und  der  Versuch,  den  Verwundeten 
durch  Befreiung  von  seinen  Waffenstucken  und  EingieBen  von 
,,soveraine  balme  and  Nectar"  in  seine  Wunde  dem  Leben  wieder- 
zugewinnen  (vgl.  Kennedy,  Poet-Lore  1898,  X  502). 

Ein  so  ideales  Klima,  wie  es  das  ,,island-valley  of  Avilion" 
auszeichnet,  PA  428 f.: 

Where  falls  not  hail,   or  rain,   or  any  snow, 
Nor  ever  wind  blows  loudly;  but  it  lies 
Deep-meadow'd,  happy,  fair  with  orchard  lawns 
And  bowery  hollows  .  .  . 

fehlt  naturlich  auch  nicht  bei  Sp.  Acrasia  auf  ihrer  von  der 
Natur  schon  uberreich  gesegneten  Insel  erfreut  sich  eines  solchen, 
FQ  II  XII  50  f. :  ...  a  fayre  grassy  grownd 

Mantled  with  greene,  .  .  . 

...  the  Heavens  alwayes  joviall  lookte  .  .  .  lovely, 
Ne  suffred  storme  nor  frost  ...  to  fall, 
Nor  scorching  heat,  nor  cold  intemperate, 
But  the  milde  ayre  with  season  moderate 
Gently  attempred.          .  .  .  gentle  warbling  wind. 
Vgl.  noch  T.s  'Lucretius'  104 f.: 

The  Gods,  who  haunt 
The  lucid  interspace  of  world  and  world, 
Where  never  creeps  a  cloud,  or  moves  a  wind, 
Nor  ever  falls  the  least  white  star  of  snow  .  .  .  usw. 
Ahnlich  die  Beschreibungen  von  Homer,  'Odyss.3  IV  566  und  VI  42 ; 
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von  Lucretius,  'De  Rerum  Nat.'  Ill  18  f.,  und  Bion,  ni  16,  die  von 
Rowe  (PA  S.  75),  Collins  (S.  73,  158)  und  Mustard  (S.  12,  72  f.) 
herangezogen  werden,  ebenso  Ev.  Ed.  I  389. 

Grawain. 

Gawains  Charakter  hat  in  den  Idyllen  eine  interessante,  be- 
wufit  gefiihrte  Entwickelung  von  dem  Dichter  erfahren.  Von  einer 
offenen,  tapferen  Natur  sinkt  er  allmahlich  zu  einem  gewissen- 
losen  Verrater  herab  und  versinnbildlicht  so  die  wachsende  Ver- 
derbnis  der  Tafelrunde.  Seine  urspriinglich  hervorragende  Stellung 
hatte  er  zwar  schon  in  den  Romanzen  bald  verloren  und  an 
andere  abtreten  miissen,  doch  ist  seine  Entwiirdigung  noch  nicht 
so  weit  fortgeschritten  und  so  schari  hervorgehoben  wie  bei  T. 
Auf  eine  Stufe  der  Entwickelung  ist  Sp.  nicht  ohne  EinfluB 
geblieben,  auf  den  Gawain  von  einer  „  Courtesy  with  a  touch  of 
traitor  in  it"  in  LE.  Hier  versucht  der  ,,reckless  and  irreverent 
knight"  in  rein  sinnlicher  Absicht  die  Gunst  Elaines  zu  gewinnen, 
eine  Szene,  deren  Beschreibung  ganz  in  Sp.s  Art  erfolgt;  offenbar 
schwebte  dem  modernen  Dichter  Paridells  Werbung  urn  Hellenore 
vor,  FQHIX7f.: 

.  .  .  his  false  engins  fast  he  plyde, 
He  sigh'd,  he  sobd,  he  swownd  .  .  . 
And  otherwhyles  with   amorous  delights 
And  pleasing  toyes  he  would  her  entertaine; 
Now  singing  sweetly  to  surprize  he*r  sprights, 
Now  making  layes  of  love  and  lovers  paine ; 

ahnlich  so  Sansloys  Werben  um  Unas  Gunst,  PQ  I  VI  4 : 

With  fawning  wordes  he  courted  her   a  while; 
And,  looking  lovely  and  oft  sighing  sore, 
Her  constant  hart  did  tempt  with  diverse  guile: 
But  wordes,  and  lookes,  and  sighes  she  did  abhore. 

Vgl.  dazu  LE6421: 

...  he  set  himself  to  play  upon  her 
With  sallying  wit,  free  flashes  from  a  height 
Above  her,  graces  of  the  court,  and  songs, 
Sighs,  and  slow  smiles,  and  golden  eloquence 
And  amorous  adulation,  till  the  maid 
Rebell' d  against  it. 

Bei  Malory  tragt  die  Begegnung  einen  ganz  anderen  Charakter ; 
Gawain  ist  dort  iiberdies  Lancelots  Freund. 
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Vivien. 

Die  Frage  nach  dem  Urbild  dieses  Charakters  1st  verschieden 
beantwortet  worden.  Friiher  neigte  man  wohl  dazu,  soweit  man 
in  Vivien  keine  vollstandige  Neuschopfung  sah,  sie  in  Anlehmmg 
an  Malorys  Nimue  entstanden  zu  denken;  der  Titel  der  ersten 
Ausgabe  der  Idylle  (1857)  lautete  ja  tatsachlich  Nimue,  eine 
Namensform,  die  sich  nur  in  der  Maloryschen  Version  der  Sage 
findet,  bk.  IV  ch.  1.  Aber  als  Vorlage  fur  T.s  ,.lovely  baleful  star" 
konnte  diese  Gestalt  unmoglich  gedient  haben,  weisen  doch  beide 
Frauen  kaum  einen  gemeinsamen  Zug  auf.  Nimues  Verhaltnis  zum 
Konig  ist  das  denkbar  beste  (vgl.  bk.  IV  ch.  16 ;  IX  16 ;  XXI  6), 
und  nur  ihre  feindliche  Haltung  zu  Merlin,  die  aber  auch  nicht 
so  ausgesprochen  feindselig  ist,  wie  Schiller  (S.  103)  will,  konnte 
bei  einer  Vergleichung  ins  Gewicht  fallen.  Jones  (S.  37  f .)  brachte 
in  die  Untersuchung  ein  neues  Moment  hinein.  Er  suchte  die 
Quelle  in  'einer  Anmerkung  von  Lady  Guests  'Mabinogion',  wo 
wir  eine  kurze  Inhaltsangabe  der  alten  Merlinromanze  finden 
(Everyman's  Library  S.  3831).  DaB  T.  wirklich  von  diesen  Mit- 
teilungen  Gebrauch  gemacht  und  nicht  die  direkte  tTberlieferung 
allein  benutzt  hat,  erhellt  deutlich  aus  der  Verwertung  einer 
anderen  Stelle  derselben  Notiz  (S.  390).  Aus  dieser  von  Malory 
etwas  abweichenden  Version  stammen  die  Ortlichkeit  und  der 
spatere  Name  (vgl.  Ev.  Ed.  V  478) ;  ferner  einige  Einzelheiten.  Auch 
die  Verse  MV  201 — 212  finden  sich  dort  in  alien  Punkten  vor- 
bereitet.  Jones  und  Schiiler  haben  dies  iibersehen;  ebenso,  dafi 
die  Worte:  ,,He  was  enclosed  in  the  strongest  tower  of  the  world" 
nicht  nur  an  T.s: 

...  an  oak  .  .  . 

It  look'd  a  tower  of  ivied  masonwork, 

erinnern,  sondern  sogar  zweimal  in  der  Idylle  in  tatsachlicher 
Anwendung  wiederkehren,  MV  207,  541 ;  dann  scheint  auch  die 
Stelle :  ,,Merlin  . .  .  was  weak  enough  to  impart  to  her  various 
important  secrets  of  his  art,  being  impelled  by  a  fatal  destiny, 
of  which  he  was  at  the  same  time  fully  aware"  Ausgangs- 
punkt  fur  MV  228,  2931  gewesen  zu  sein.  Im  iibrigen  erhalten 
wir  jedoch  auch  von  der  Viviane  des  Merlinromans  nicht  das 
Bild,  das  T.  bei  der  Charakterisierung  seiner  Sirene  hatte  vor- 
schweben  konnen;  einige  Ansatze  zu  dieser  sind  allerdings  vor- 
handen. 
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Schiiler  legt  Jones'  Ausfuhrungen  keinen  allzu  groBen  Wert 
bei;  er  glaubt  Viviens  Wesen  aus  drei  Maloryschen  Gestalten: 
Nimue,  Morgan  le  Fay  und  Annowrc  ableiten  zu  konnen.  Nimues 
Bedeutung  ist  oben  gewurdigt  worden.  Bei  Morgan  le  Pay  sieht 
er  darin  die  auffallendste  Ahnlichkeit  mit  Vivien,  daB  beide  von 
gleichem  Hasse  gegen  Arthur  beseelt  sind  und  beide  danach 
trachten,  Lancelots  Liebe  zu  Guinivere  bekannt  zu  machen.  Diese 
t)bereinstimmungen  sind  gewiB  nicht  zufallig,  doch  ist  wohl  zu 
beachten,  daB  die  Motive  der  Frauen  fast  durchweg  and  ere  sind. 
Bei  Vivien  handelt  es  sich  um  eine  prinzipielle  und  konsequent 
durchgefiihrte  Bekampfung  von  Arthurs  Lebenszweck,  urn  den 
HaB  gegen  alles  Gute,  bei  Morgan  dagegen  um  erne  rein  person- 
liche  Angelegenheit ;  ihre  Feindschaft  auBert  sich  in  einem  An- 
griffe  auf  das  Leben  des  Konigs.  Ferner  wird  sie  bei  Aufdeckung 
des  Ehebruchs  im  wesentlichen  durch  die  Eifersucht  gegen  die 
Konigin  bestimmt  (bk.  IX  ch.  41).  Auch  erfolgt  die  Verbreitung 
des  Geruchts  von  ihr  nicht  hinterlistig  und  verleuraderisch,  sondern 
sie  wendet  sich  an  Arthur  selbst,  wenn  auch  indirekt ;  bald  sucht 
sie  durch  ein  zauberhaftes  Trinkhorn,  bald  durch  die  Wahl  eines 
symbolischen  Wappenbildes  den  Konig  mit  der  Treulosigkeit  seiner 
Gattin  bekannt  zu  machen.  Was  schliefilich  den  Verfiihrungs- 
vefsuch  der  Annowre  betrifft,  so  hat  er  fur  T.s  Darstellung  nur 
den  Wert,  daB  der  Konig  Ziel  desselben  ist.  Eine  sonstige  Ahn- 
lichkeit liegt  nicht  vor. 

Schiilers  Behauptungen  enthalten  ohne  Zweifel  viel  zutreffen- 
des.  Doch  handelt  es  sich  auch  bei  dieser  Quelle  wieder  weniger 
um  tlbernahme  von  eigentlichen  Charakterziigen,  als  vielmehr  um 
eine  solche  von  Begebenheiten  und  Beziehungen  der  einzelnen 
Personen  untereinander. 

Suchen  wir  nun  nach  einer  der  Vivien  wirklich  wesens- 
verwandten  Gestalt,  nach  einem  Frauencharakter,  der  als  Ganzes 
auf  die  Vorstellung  unseres  Dichters  eingewirkt  haben  konnte, 
so  mussen  wir  an  Sp.s  Duessa  denken.  Sie,  die  ,.false  Lady 
faire",  wird  wohl  die  Schaffenskraft  des  Dichters  begleitet  und  an- 
geregt  haben.  Schon  Littledale  (S.  166)  sagt  zur  Charakterisierung 
Viviens:  ,,The  poet  depicts  her  as  a  woman,  in  whom  all  the 
worse  part  of  woman's  nature  has  gained  the  upper  hand :  a  false 
Duessa,  minus  some  of  the  allegorical  significance  of  Spenser's 
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temptress."  Duessa1)  1st  wie  Vivien  das  bose,  falsche,  aber  schone 
Weib,  unaufrichtig  in  ihren  Klagen  und  heuchlerisch  in  ihrer 
Schamhaftigkeit,  Itigenhaft  -  -  ihre  Unschuld  ist  angeblich  auch 
bedroht  gewesen,  wie  die  Viviens  —  rachsuchtig,  mitleidslos  und 
lasterhaft  (FQ I II  21  f .). 

FQ I  VII  1 :   To  seeme  like  truth,  whose  shape  she  well  can  faine 
And  fitting  gestures  to  her  purpose  frame, 
The  guiltlesse  man  with  guile  to  entertaine. 
Great  maistresse  of  her  art  was  that  false  Dame, 
The  false  Duessa,   cloked  with  Fidessaes  name. 

Entspricht  Duessa  ungefahr  dem  Gesamtbilde,  das  wir  von 
Vivien  haben,  so  treten  doch  andere  Sp.sche  Charakter  mit  Einzel- 
zugen  vervollstandigend  hinzu.  Vor  allem  bietet  Detraction,  die 
Personifikation  der  Verleumdung,  eine  wichtige,  unerlaBliche  Er- 
ganzung.  Alles  Gute  ist  ihr  verhafit,  alles  Edle  zieht  sie  in  den 
Schmutz.  Oberall  horcht  sie  herum,  fangt  bald  da  ein  mifi- 
giinstiges  Wort  auf,  bald  dort  und  tragt  es  schadenfroh  weiter; 
gute  Absichten  werden  ungiinstig  ausgelegt  und  entstellt,  Boses 
noch  verschlimmert,  FQ  V  XII  33 f.: 

.  .  .  Detraction  .  .  .  Envy  selfe  excelling 
In  mischief e ;  .  .  .  what  ever  evill  she  conceived, 
Did  spred  abroad  and  throw  in  th'  open  wynd: 
[MV  45:  sown  upon  the  wind  — 

vielleicht   eine  t)bernahme  des  Bildes] 

Yet  this  in  all  her  words  might  be  perceived, 
That  all  she  sought  was  mens  good  name  to  have  bereaved 
And  turne  to  ill  the  thing  that  well  was  ment. 
To  hearke  what  any  one  did  good  report, 
To  blot  the  same  with  blame,  or  wrest  in  wicked  sort. 
And  if  that  any  ill  she  heard  of  any, 
She  would  it  eeke,  and  make  much  worse  by  telling, 
And  take  great  joy  to  publish  it  to  many. 
Ihr  grofites  Vergniigen  ist: 

...  to  weave  false  tales  and  leasings  bad, 

To  throw  amongst  the  good  which  others  had  disprad. 

And  fouly  rayle  with  all  she  could  invent. 

.  .  .  most  bitter  wordes  [she]  spake, 
Most  shamefull,  most  unrighteous,  most  untrew. 


x)  Duessa  ist  in  der  Hauptsache  nach  Ariosts  Alcina  gebildet  (Schoembs, 
S.  58  f.) ;  daneben  scheint  auch  Malorys  Morgan  le  Fay  eingewirkt  zu  haben 
(M.  Walther,  S.  441),  was  Glasenapp  (S.  43  f.)  bestreitet. 
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Vgl.  dazu  Slander,  welche,  FQ  IV  VHI  35: 

.  .  .  rayl'd  and  rag'd,  till  she  had  all  her  poyson  spent, 

Dies  ist  Vivien: 

.  .  .  into  Camelot  stealing  .  .  .  (63) 
Peering  askance  .  .  .  (98) 

.  .  .  heard,   watch' d 

And  whisper'd:  thro'  the  peaceful  court  she  crept 
And  whisper'd  .  .  .  (1361) 

And  sowing  one  ill  hint  from  ear  to  ear.  (142) 
She  play'd  about  with  .  .  .  faintly-venom'd  points 
Of  slander,  glancing  here  and  grazing  there.  (169f.) 

Merlin  schilt  sie  7241: 

Overquick  art  thou 

To  catch  a  loathly  plume  fall'n  from  the  wing 

Of  that  foul  bird  of  rapine  whose  whole  prey 

Is  man's  good  name. 

Doch  eine  verleumderische  Erzahlung  lafit  sie  der  anderen  folgea 
und  zuletzt,  7991:  her  tongue 

Rage  like  a  fire  among  the  noblest  names, 

Polluting,  and  imputing  her  whole  self, 

Defaming  and  defacing. 

Merlin    wird    ganz    ermichtert;    in    seinem    leisen    Selbstgesprach 
murmelt  er,  MV8161: 

She  cloaks  the  scar  of  some  repulse  with  lies ; 

Being  so  bitter, 

nennt  sie  eine  Hure   und   stellt  sie   dem  gemeinen  Volke  gleich,. 

8291:  ...  if  they  find 

Some  stain  or  blemish  in  a  name  of  note, 
Inflate  themselves  with  some  insane  delight, 
And  judge  all  nature  from  her  feet  of  clay. 

Eine  auch  nur  annahernd  ahnliche  Darstellung  fehlt  in  Malory 

vollstandig. 

Dagegen  wird  Viviens  geschmeidige,   anpassungsfahige    und 

berechnende  Natur  durch  nichts  besser  getroffen  als  durch  Sp.s 

Charakterisierung  der  Blandina,  FQ  VI  VI  41 1 : 

For  well  she  knew  the  wayes  to  win  good  will 

Of  every  wight  .  .  . 

And  how  to  please  the  minds  of  good  and  ill, 

Trough  tempering  of  her  words  and  lookes  by  wondrous  skilL 

Yet  were  her  words  and  lookes  but  false  and  fayned, 

To  some  hid  end  to  make  more  easie  way. 

Thereto,  when  needed,  she  could  weepe  and  pray, 

And  when  her  listed  she  could  fawne  and  flatter; 
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Now  smyling  smoothly,  like  to  sommers  day, 

Now  glooming  sadly,  so  to  cloke  her  matter; 

.  .  .  she  so  well  applyde 

Her  pleasing  tongue,  that  soone  she  pacifyde 
The  wrathfull  Prince. 

Man  ist  iiberrascht,  alle  diese  Zuge  in  Vivien  genau  wieder 
zu  finden.  Nur  einige  Proben  seien  mitgeteilt,  trotzdem  sich  T. 
meist  nicht  in  so  einfacher  und  zusammenfassender  Weise  uber 
sie  ausspricht,  er  uns  mit  ihr  mehr  durch  ihre  Handlungsweise 
bekannt  macht;  MV217f.: 

.  .  .  kiss'd  his  feet, 
As  if  in  deepest  reverence  and  in  love. 

.  .  .  she  lifted  up 
A  face  of  sad  appeal  .  .  . 

398  f. :          And  Merlin  look'd  and  half  believed  her  true, 
So  tender  was  her  voice,  so  fair  her  face, 
So  sweetly  gleam'd  her  eyes  behind  her  tears. 
852  f. :  ...  suddenly  she  took 

To  bitter  weeping  .  .  . 
A  long,  long  weeping,  not  consolable. 
Then  her  false  voice  made  way,  broken  with  sobs. 

.  .  .  his  anger  slowly  died 
Within  him  .  .  . 

Noch  eine  andere  Sp.sche  Gestalt  scheint  in  Vivien  auf- 
gegangen  zu  sein :  die  lustige  Phsedria,  mit  ihrem  ,,light  behaviour 
and  loose  dalliaunce".  Die  Szene,  wo  sie  durch  ihre  Ausgelassen- 
heit  und  scherzhaften  Spiele  Guyon  fur  sich  zu  gewinnen  sucht, 
der  Umworbene  aber  nur  halb  willig  auf  sie  eingeht,  erinnert  in 
vieler  Beziehung  an  die  Stelle  bei  T.,  wo  Vivien  durch  ihre  ,,pretty 
sports"  und  wdainty  gambols"  den  alten  Merlin  an  sich  zu  fesseln 
sich  bemuht. 

FQ  II  VI  21,  22,  26 :  Her  mery  fitt  shee  freshly  gan  to  reare, 
And  did  of  joy  and  jollity  devize. 
The  knight  was  courteous,  and  did  not  forbeare 
Her  honest  merth  aud  pleasaunce  to  partake; 

...  he  saw  her  toy,  and  gibe,  and  geare  .  .  . 
Yet  she  still  followed  her  former  style, 
And  said  and  did  all  that  mote  him  delight. 
But  he  was  wise,   and  wary  of  her  will; 
Yet  would  not  seeme  so  rude,  and  thewed  ill, 
As  to  despise  so  courteous  seeming  part 
That  gentle  Lady  did  to  him  impart. 
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Vgl.  damit  MV  168  f. :  ...  whom  at  first 

She  play'd  about  with  slight  and  sprightly  talk, 
And  vivid  smiles  .  .  . 

And  yielding  to  his  kindlier  moods,  the  Seer 
Would  watch  her  at  her  petulance,   and  play, 
Ev'n  when  they  seem'd  unloveable,   and  laugh 
As  those  that  watch  a  kitten;  thus  he  grew 
Tolerant  oi  what  he  half  disdain'd,  and  she, 
Perceiving  that  she  was  but  half  disdain'd, 
Began  to  break  her  sports  with  graver  fits. 

Wie  ferner  Phsedria  durch  ein  Liebeslied  ihre  Begleiter  zu  be- 
stricken  versucht: 

.  .  .  With  a  love  lay  she  thus  him  sweetly  charm' d, 
so  will  Vivien  den  vorsichtigen  Merlin  durch  ihren  „ tender  rhyme : 
'In  Love,  if  Love  be  Love  .  .  .'"  entwaffnen  und  betoren. 

Auch  fur  den  Verfiihrungsversuch,  den  Vivien  an  Arthur  er- 
folglos  unternimmt,  fehlt  es  in  Sp.  nicht  an  einem  Vorbilde. 
Clarinda,  FQ  V  V  341,  entfaltet  ,,all  her  subtill  nets",  sammelt 

Armies  of  lovely  lookes,  and  speeches  wise, 
um  den  ungliicklichen  Artegall 

of  his  innocence  to  make  her  pray. 
And  with  wide-glauncing  words  one  day  she  thus  him 

proved  .  .  . 

Much  did  he  marvell  at  her  uncouth  speach, 
Whose  hidden  drift  he  could  not  well  perceive. 

Clarindas  Versuche  scheitern;  Artegall  bleibt  seiner  Liebe  treu. 
In  ahnlicher  Weise  spielt  sich  die  Szene  zwischen  Vivien  und 
dem  Konig  ab,  MV  1541: 

With  reverent  eyes  mock-loyal,   shaken  voice, 

And  flutter'd  adoration,  and  at  last 

With  dark  sweet  hints  of  some  who  prized  him  more. 
...  at  which  the  king 

Had  gazed  upon  her  blankly  and  gone  by. 

Bei  alien  Parallelen  ist  zu  beobachten,  dafi  Anschauung  und 
Gedanken  nur  leicht  verandert  erscheinen,  entsprechend  den  Zwecken 
des  modernen  Dichters.  Es  findet  sich  wohl  kaum  eine  Seite  in 
Viviens  Charakter,  die  nicht  in  irgend  einer  Gestalt  der  FQ  be- 
reits  vorentwickelt  lage.  Wie  weit  und  tief  aber  der  Sp.sche  Ein- 
flufi  tatsachlich  geht,  ist  naturlich  nicht  zu  entscheiden. 
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SchluQ. 

Fassen  wir  zum  SchluB  die  Ergebnisse  zum  Zweck  einer  Ge- 
samtbetrachtung  zusammen,  so  sehen  wir  -  -  neben  einer  vollen 
Bestatigung  der  in  der  Einleitung  hervorgehobenen  Eigentumlich- 
keiten  — ,  welch  hervorragenden  Anteil  Sp.  an  der  formalen  wie 
ideellen  Bildung  des  T.schen  Genius  gehabt  hat,  wie  stark  und 
mannigfaltig  die  Bande  sind,  die  den  Dichter  des  19.  Jahr- 
hunderts  mit  seinem  groBen  Vorganger  verknupfen,  und  daB  Sp. 
namentlich  auch  fur  T.  ,,eine  der  lebendigsten  poetischen  Quellen" 
(Schroer,  N.  Spr.  Dez.  1905)  gewesen  ist. 

Sp.s  reiche  Phantasie  und  farbenprachtige  Schilderung  und 
die  sinnliche  Frische  seiner  Anschauung  haben  belebend  und  be- 
fruchtend  gewirkt.  Er  hat  Worte  gegeben,  die  Vorliebe  fur  ihre 
Zusammensetzung  begunstigt,  den  Ausdruck  geformt,  das  Gefiihl 
fur  Schonheit  und  Wohllaut  des  Verses  gescharft,  Ansatze  zu 
Bildern,  Motiven  und  Situationen  geliefert,  die  Charaktere  modi- 
fiziert  und  bereichert. 

Hinsichtlich  der  Dauer  und  Verteilung  des  Einflusses  ist  zu 
sagen,  daB  nach  dem  ersten  Dezennium  von  T.s  kunstlerischem 
Schaffen  die  rein  poetische,  gefuhlsmaBige  Einwirkung  nachlafit, 
die  materielle  sich  aber  noch  bis  in  den  Anfang  der  siebziger  Jahre 
erstreckt. 


Spezialdruckerei  fur  Dissertationen,  Robert  Noske,  Borna-Leipzig. 


Lebenslauf. 

Am  3.  Juni  1883  wurde  ich,  Paul  Leveloh,  evangelischen 
Glaubens  und  preufiischer  Staatsaiigehorigkeit,  zu  Linden  (Westf.) 
als  Sohn  des  Kaufmanns  Gustav  Leveloh  geboren.  Nach  funf- 
jahriger  Vorbildung  auf  der  Volksschule  meines  Geburtsortes  be- 
suchte  ich  von  Ostern  1895  ab  die  Oberrealschule  der  benachbarten 
Stadt  Bochum.  Ostern  1904  verliefi  ich  die  Anstalt  mit  dem  Zeug- 
nis  der  Reife  und  bezog,  um  Deutsch,  Franzosisch  und  Englisch 
zu  studieren,  die  Universitat  Bonn.  Dort  verbrachte  ich  drei 
Semester,  ebenso  in  Berlin,  wohin  ich  rnich  Michaelis  1905  zur 
Fortsetzung  meiner  Studien  begeben  hatte.  Von  Ostern  1907  ab 
bis  jetzt  studierte  ich  an  der  Universitat  Marburg,  wo  ich  am 
3.  Marz  1909  das  examen  rigorosum  bestand.  Von  meinen  aka- 
demischen  Lehrern  nenne  ich  in  dankbarer  Gesinnung  die  Herren 
Professoren:  Trautmann,  Foerster,  Franck,  Wilmanns,  Brandl, 
Ebeling,  Tobler,  Roethe,  E.  Schmidt,  Dessoir,  Paulsen,  Stumpf, 
Vietor,  Wechfiler,  Vogt,  Elster,  Menzer,  Natorp. 

Meinen  besonderen  Dank  spreche  ich  Herrn  Professor  Vietor 
aus,  der  mir  die  Anregung  zur  vorliegenden  Arbeit  gegeben,  mich 
bei  ihrer  Abfassung  durch  seinen  Rat  unterstutzt  und  mir  in 
freundlichster  Weise  seine  Bibliothek  zur  Verfugung  gestellt  hat. 


Leveloh,  Paul 

Tennyson  and  Spenser 


PLEASE  DO  NOT  REMOVE 
CARDS  OR  SLIPS  FROM  THIS  POCKET 

UNIVERSITY  OF  TORONTO  LIBRARY 


